UvVOD

Objavljujuéi ovu knjigu o umetnosti sviranja na vio-
lini, nikako ne polazem pravo na to da sam otkrio nesto
novo u vezi sa predmetom o kom je re¢. Nastojao sam samo
da iznesem vlastite stavove — plod mog licnog iskustva kao
violiniste i uditelja violine — u nadi da ¢u zainteresovati one
kojima se sim taj predmet obraca pozivom. Veliki violin-
ski majstori devetnaestog veka, Bajo, de Berio i Spor prvi
su izneli teorijsko objasnjenje nacela koja leze u temelju
umetnosti violine. Autoriteti nasih dana prosirili su i raz-
vili te teorije hodeéi po linijama $to su ih postavili majstori
proslih vremena, a sem toga, potrudili su se i da na nauc-
ni nacin predstave sustinske momente novijeg razvoja ove
umetnosti. U okvire teorije sviranja na violini uvrstili su
brizljivu analizu njegovih fizickih elemenata, razmatrajudi
predmet sa fizickog stanovista, podupirudi svoje zakljucke
anatomskim tabelama na kojima se do najsitnijeg detalja vi-
di grada Sake i ruke. I uz pomo¢ fotografskih reprodukci-
ja bili su u stanju da nam pokazu najmerodavnije telesne
stavove, uzete neposredno iz Zivotnih situacija: kako treba
drzati gudalo, koji prst da njegov $tap pritiska nadole, kako
koristiti levu aku za drzanje violine itd. Sta bi se vise od
toga moglo dati kao uputstvo uceniku za olaksanje njegovog
zadatka?

Ipak, ako je uvazavanje ovih pomno formulisanih na-
Cela i trebalo da da odredene prakti¢ne rezultate, u visokoj
meri je bio previdan najbitniji ¢inilac, to jest onaj mentalni.
Vaznost mentalnog rada, aktivnost mozga koji mora da nad-
zire kretnje prstiju, nikad nije dovoljno isticana. Reéi ¢emo
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da je preduzimati slozen zadatak ovladavanja instrumen-
tom tako teskim kao violina ne drugo do rasipanje vremena
za onog ko nije sposoban za tezak mentalni rad i produzenu
koncentraciju. Imajudi u vidu mnoge knjige koje se bave spe-
cijalno violinom i sviranjem na njoj, ¢itavu jednu tehnicku
bibliografiju uve¢anu bogatom zbirkom slikovnih ilustraci-
ja, moglo bi izgledati da je svaka moguénost neuspeha u tom
smislu otklonjena. Naviknuti smo da uzimamo za sigurno,
¢ak posmatrajudi i studenta koji je svoju poduku dobio u
skoli nevelike reputacije, da on zna kako da rukuje instru-
mentom na zadovoljavaju¢ nacin, bududi da je, konacno, sve
§to se moze re¢i o toj temi reeno mnogo puta iznova; svi
detalji postupka potanko su izlozeni, i sve §to savesni stu-
dent treba da ¢ini je da ih sledi, kako bi dostigao perfekciju!
Medutim, sav taj korpus prakti¢nog izlaganja proizveo je tek
mrsave rezultate. Za veliku veéinu studenata violine moze se
reéi da je, u violinistickom pogledu, prili¢no neobrazovana:
ogroman broj njih pokazuje vrlo mali interes za teorijska ob-
jasnjenja. A znam iz sopstvenog dugogodi$njeg iskustva u
Evropi, odskora i u ovoj zemlji, da je to tac¢no.

Velika greska lezi u nemoguénosti tako Siroke vecine
onih koji donesu odluku da se posvete muzici (uéenju nekog
gudackog instrumenta, na primer violine) da ve¢ na samom
pocetku utvrde je li ih priroda u dovoljnoj meri opremila
sredstvima neophodnim za to $to smeraju. Oni o¢ito i ne
razmisljaju o tome da ako se ovladavanju violinom Zele pos-
vetiti posavsi samo od nejasne i nepouzdane ideje o nuznim
preduslovima, — kao da ve¢ prizivaju neuspeh.

Jedan od najvaznijih kvaliteta potrebnih muzicaru je
izostreno ¢ulo sluha. Onaj ko ga ne poseduje u najvisem
stepenu, gubi vreme ako je svoju ambiciju usredsredio na
muzicku karijeru. Ucenik, naravno, moze da usavrsi svoj
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muzicki sluh ukoliko tu sposobnost ima makar i u rudi-
mentarnom obliku — premda ¢e morati da ga unapredi brzo,
obracajuéi preciznu paznju na savete koje dobija i budno
motre¢i dok radi — ali veé pre toga mora da postoji izvestan
nivo slusne osetljivosti s kojim ¢e da se po¢ne. Zatim, tu je i
veoma vazno pitanje fizicke grade Sake, misica, ruke, zgloba
sake, elasti¢nosti i snage prstiju. Neke sake apsolutno odbi-
jaju da se prilagode tehnickim zahtevima neophodnim radi
ovladavanja instrumentom. Na primer, mnogi ambiciozni
studenti imaju $ake podebelih prstiju. (Znao sam, medutim,
studente koji su uprkos ovom nedostatku, inteligentnim i
marljivim vezbanjem uspeli da ostvare savrSenu intonaciju.)
Prsti nekih $aka su previse mlitavi, opusteni, odbijaju da rade
upravo u trenutku kada bi trebalo da budu najévrséi. Posto-
je Sake sa prstima tako kratkim da se jedva mogu pokretati
unutar okvira prve pozicije, gde je razdaljina medu inter-
valima najveca, i gde nisu u stanju da dosegnu oktave i deci-
me. Postoje takode slabi prsti ¢ija unutrasnja slabost je tako
velika da i sim pokusaj njihovog ojacavanja vezbama samo
podstice njihovu mlitavost.

Ali pored odgovarajuce fizicke spreme, jedna od kvali-
fikacija najvaznijih za muzicara je dozivljaj ritma. Uz culo
sluha, to je uslov sine qua non za svakog ko zeli da se sa
uspehom posveti muzici. Sto je izrazitije priroda obdarila
mladog i ambicioznog muzi¢ara jasnim ¢ulom sluha i jakim
dozivljajem ritma, to su veéi njegovi izgledi da ostvari cilj.
Postoji, medutim, jos§ jedno svojstvo bitno za studenta koji
obecava. To je ono $to Francuzi zovu /esprit de son métier,
osecaj profesionalca za detalje svog poziva. Trebalo bi da on
poseduje, po intuiciji — nagonski — sposobnost razumeva-
nja svih finih tehnickih momenata svoje umetnosti i lak
pristup svim nijansama muzickog znacenja.
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