J. Hofman: Sviranje na klaviru

Ne idite na slabe koncerte. Ne treba misliti da o$t-
rovidost moze da se nau¢i od onoga ko je slep, niti da
mozemo imati stvarne koristi od slusanja na¢ina na koji
neki komad 7ze bi trebalo izvoditi, a potom pokusati
ono sto je tome suprotno. Opasnost od navikavanja na
losu izvedbu vrlo je velika. Sta biste mislili o roditelju
koji namerno $alje svoje dete u lose drustvo, da bi ono
naudilo kako #ze treba da se ponasa? Takvi eksperi-
menti su opasni. Pose¢ujudi slabe koncerte ohrabrujete
Seprtlju da nastavi sa svojim zlo¢inima protiv dobrog
ukusa i umetnicke pristojnosti, i postajete njegov sau-
¢esnik. Sem toga, pomazete snizavanju standarda vred-
novanja u svojoj zajednici, koji moze pasti tako nisko
da dobri koncerti izgube sponzorstvo. Ako Zelite da se
u vasem gradu daju dobri koncerti, najmanje $to mozete
uciniti je da lo$im uskratite svoju novéanu podrsku.
Ako ste sumnjicavi u pogledu vrednosti predlozenog
koncerta, pitajte svog ucitelja muzike ili ucitelja vase
dece. On ¢e umeti da ceni vase poverenje, i bi¢e mu dra-
go zbog prilike da vam jednom bude na usluzi u nekom
muzickom pitanju koje stoji na viSem nivou nego $to su
to vasi ¢asovi muzike ili ¢asovi vase dece.

Onima koji sviraju javno hteo bih da kazem sle-
deée: pre nego sto ste neku kompoziciju javno izve-
li dva ili tri puta, ne mozete ocekivati da svaki njen
detalj bude u skladu sa vasim Zeljama. Neka vas ne
iznenaduju mali neoéekivani dogadaji. Uzmite u obzir
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to da akusticka svojstva razli¢itih dvorana predstavljaju
ozbiljnu opasnost za muzicara. Vasa zlovolja, ili kakva
laka indispozicija, ¢ak i nedefinisana publika, licemer-
no stroga ili hladna zbog nepoverenja — sve te stvari
mogu se prevaziéi; ali akusticka svojstva ostaju jedna-
ka od pocetka do kraja vaseg programa, i ukoliko nisu
dobrodusni advokat, pretvaraju se u zlobnog demona
koji se smrtno ruga svakom vasem nastojanju da proiz-
vedete plemenite tonske slike. Stoga pokusajte da $to
ranije utvrdite kakvu vrstu arhitektonskog stomaka tre-
ba da ispuni vasa muzic¢ka gozba, a onda — pa dobro,
udinite najbolje $to je u vasoj moéi. Slici koju nosite u
svom duhu pridite blizu koliko to okolnosti dopustaju.

Kad naidem na losu akustiku u dvorani: jedno
vazno sredstvo za poboljsanje loseg akustickog odgo-
vora koncertne dvorane nasao sam u pedalu. U nekim
dvoranama moj klavir zvucao je kao da sam stopala usa-
dio u pedal za sva vremena; u takvim slu¢ajevima pri-
menjivao bih najveée moguce uzdrzavanje od pedali-
zacije. Cinjenica je da pedal moramo tretirati drugatije
u gotovo svakoj dvorani kako bismo postigli isti re-
zultat. Znam da su o upotrebi pedala napisane mnoge
knjige, ali to su teorije koje padaju pred prvim nega-
tivnim iskustvom na stvarnoj koncertnoj bini. Tu se ne
mozete osloniti ni na $ta drugo do na iskustvo.

O Citanju knjiga 0 muzici. A govoredi o knjigama
o muzici, moj savet je da ih ¢itate ali da im ne veru-
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jete izuzev ako svaki navod podupiru argumentom, i
ako vam je taj argument uverljiv. U umetnosti daleko
¢e$ée imamo posla sa izuzecima nego sa pravilima i za-
konima. Svaki umetnicki genij je u svojim delima iska-
zao predosecaj za nove zakone, a svaki naredni bi svoje
prethodnike tretirao onako kako ¢ée i oni koji dolaze
tretirati njega. Otuda svo teoretiziranje u umetnosti
mora biti problemati¢no i nesigurno, jer se u vezi sa
njom dogmati¢nost pretvara u apsurd. Muzika je jezik
— jezik muzikalnih, koja god i gde god bila zemlja
njihovog porekla. Nek onda svak od njih govori na svoj
sopstveni nacin, onako kako misli i oseca, uz uslov da
je iskren. Tolstoj je ovo tako dobro postavio rekavsi:
»Samo tri stvari na svetu imaju realni znaéaj. To su:
iskrenost! iskrenost! iskrenost!”
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DOBAR TUSE I DOBRA TEHNIKA

SJAJNA tehnika prstiju moze se definisati kao
vrhunska preciznost i velika brzina u njihovom radu.
Ovaj drugi kvalitet, medutim, nikada se ne moze raz-
viti bez legato-tusea. Ubeden sam da je nivo savrSenstva
tehnike prstiju direktno srazmeran razvoju legato-tu-
Sea. Nacin tu$ea non-legato (e, svojim suprotnim re-
zultatom, potvrditi ono $to govorim. Ako svirate brzi
niz non—legato utrosicete mnogo vise vremena nego ako
ga svirate legato, zbog odizanja prstiju izmedu tonova.
Kod sviranja legato prsti se ne odizu od dirki, ve¢ —
gotovo i ne gubedi dodir sa slonovatom — otklizavaju
bo¢no nadesno ili nalevo, ve¢ prema tome kako note
traze. Sto, naravno, $tedi i vreme i trud, omogucujudi
porast brzine.

Kako se postize istinski legato? Gorepomenutim
kliznim pokretom i udarom na narednu dirku pre nego
Sto se prst koji je poslednji svirao potpuno odigao sa
svoje. Radi ilustracije, re¢i ¢u da su u nizu pojedinaénih
nota uposlena dva prsta jednovremeno — onaj koji je
odsvirao i onaj koji svira; u nizovima dvostrukih nota



