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na akordsko-harmonska muzika uopste, nije zamisliva
bez temperovanja i njegovih konsekvenci. Tek joj je
temperovanje donelo punu slobodu.

OSOBINE ZAPADNE TEMPERACIJE

Ali posebnost moderne temperacije je: da prak-
ticno sprovodenje nacela distance na nasim instru-
mentima sa klavijaturom ipak deluje samo kao »tem-
perovanje« harmonski dobijenih tonova, a ne, poput
tzv. temperacija u tonskim sistemima Sijameza i Ja-
vanaca, kao naprosto stvaranje realne intervalske les-
tvice umesto harmonske. Jer uz odmeravanje intervala
po nacelu distance stoji njihovo akordsko-harmonsko
shvatanje*. Ona u teorijskom smislu vlada ortografi-
jom notnog pisma, bez (ijeg jedinstvenog karaktera
moderna muzika ne bi bila moguca ne samo tehnicki,
vec i znacenjski; a ortografija tu svoju ulogu u odnosu
na znacenje ispunjava upravo i jedino time sto tonske
nizove ne tretira kao nekakve nevazne sukcesije jasnih
polutonova, ve¢ se principijelno drzi oznacavanja to-
nova shodno njihovom harmonskom poreklu (uprkos
svim ortografskim slobodama koje ¢ak i majstori sebi
dozvoljavaju). U stvari, i nase notno pismo, saobrazno
istorijskom poreklu, ima svoje granice s obzirom na

* Veber se oslanja na Rimanovu Geschichte der Musiktheorie,
kao i na Stumpfa - Konsonanz und Konkordanz - koji govori
o odlucujucoj ulozi shvatanja tonova u smislu naseg dur-moll
sistema, izgradenog na trozvucima. (Braun & Finscher.)
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egzaktnost harmonskih odnosa tonova, i ono pre svega
prikazuje enharmonsko odredenje tonova, ali ne i ono
koje stoji u vezi sa komom (kommatische) - ono mora
npr. ignorisati da je akord d-f-a prema provenijenciji
tonova ili pravi molski trozvuk, ili muzi¢ko-iracionalni
spoj pitagorejske i male terce -, i to se zapravo ne moze
promeniti. Ali ¢ak i tako, znacaj naseg nacina zapisi-
vanja muzike dovoljno je velik. Premda se moze ob-
jasniti samo istorijski, on nikako nije puka antikvarna
reminiscencija.

Jer tumacenje tonova saobrazno harmonskom
poreklu pre svega vlada nasim muzickim »sluhomg,
koji je u stanju da tonove prepoznate na instrumen-
tima enharmonski oseti kao razli¢ite saobrazno nji-
hovom akordskom znacenju, ¢ak da ih subjektivno
»Cuje« kao razlicite. Pa i najmodernije evolucije
muzike, koje se prakti¢no krecu visestruko u smeru
rastakanja tonaliteta, — i barem delimi¢no su proiz-
vod karakteristi¢nog, intelektualizirano-romanti¢nog
zaokreta naseg uzivanja ka efektu »interesantnog«, —
ne mogu da se konac¢no oslobode ma i poslednje ve-
zanosti za ove temelje, bila ona i u formi kontrasta.
Nema, zapravo, sumnje da »nacelo distance«, koje je
iz temelja strano harmoniji, i koje objektivno lezi u os-
novi podele na intervale na nasim instrumentima sa
klavijaturom, — samo mesoviti registri na orguljama*

* Tzv. miksture, gde jedna dirka stavlja u pogon vise cevi, pa je
rezultat mesavina alikvotnih tonova nominalnog tona.
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imaju dist §tim, - deluje jednako otupljujuce na fino¢u
sluha, kao sto bi i vrlo snazna upotreba »enharmon-
skih zamena« u modernoj muzici mogla delovati na
nas$ harmonski osedaj po sebi.

Tonalni Ratio, medutim, deluje svuda, na od-
redeni nacin kao formativno nacelo, koliko god nika-
da ne bio u stanju da zahvati zivi pokret muzickih
izrazajnih sredstava; bilo to samo indirektno i iza ku-
lisa, ili pak narocito snazno u muzici kakva je nasa,
gde je postavljen kao svesni temelj tonskog sistema.
Sto se ti¢e »teorije« kao takve, nema nic¢eg razumljivi-
jeg do da Ratio gotovo uvek hramlje za ¢injenicama
muzickog razvoja. No zbog toga nije ostao bez uticaja,
a njegov uticaj nikako nije pao isklju¢ivo na tas ono-
ga prakti¢nog sto je ve¢ postojalo, nego je istina da je
umetni¢ku muziku u vi$e navrata bacao u lance koje je
ona dugo vukla.

Moderna akordska harmonija je zasigurno pripa-
dala prakti¢noj muzici daleko pre no $to su joj Ramo
i Enciklopedisti dali (nedovoljno potpunu) teorijsku
osnovu. Ali ¢injenica da se to dogodilo bila je prakti¢no
plodna, sasvim jednako kao i napori srednjevekovnih
teoreticara ka racionalizovanom razvoju viseglasja, ko-
je je ve¢ postojalo i bez njihovog sudelovanja. Odnosi
izmedu muzi¢kog Ratia i muzickog Zivota spadaju
medu istorijski najvaznije promenljive tenzione odno-
se u muzici.
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II bEO

ISTORIJAINSTRUMENATA

POREKLO GUDACKIH INSTRUMENATA

Gudacki instrumenti - tudi antickoj kulturi,
poznati, u primitivhom vidu, kineskoj i drugim muzi-
kama - u svom danas$njem obliku su naslednici dva
razlicita tipa instrumenata.

Sa jedne strane stoje oni nalik na violinu, svojst-
veni prevashodno Istoku i tropskim predelima, sa re-
zonantnim telom iz jednog komada (izvorno najce$ce
od kornjacinog oklopa preko kog je razapeta koza).
Njima je pripadala »lira« za koju od Otfrida* znamo
da je postojala ve¢ u VIII veku i u to vreme imala jednu
Zicu (kasnije ¢e dobiti tri i vi$e njih), kao i rubeba (doc-
nije nazvana rebek), donesena sa krstagkih pohoda po
Orijentu i nasiroko korisc¢ena u XI, XII i XIII veku. Taj
instrument dobro se uklapao u tradicionalnu muziku:
mogao je da proizvede dijatonske crkvene moduse
ukljucuju¢i b moll. Ovaj tip dakle nije bio uistinu
»napredan«. Ni rezonanca ni kantilena nisu se mogle
razvijati iznad odredenih granica.

* Otfried, monah iz Vajsenburga, roden oko 800, smatra se pr-
vim nemackim pesnikom, sa¢inio oko 860 najstariji opis fidule
za koji se zna. (Iz brazilskog izd.)
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