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U okviru najsireg znacenja pojma objekta, a posebno u okviru znacenja

pojma pojedinacnog objekta, objekti i pojave su u suprotnosti jedni s drugima.
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PONOVO RADI BIOSKOP

Bilo je leto 1896. godine kada je u jednog terazijskoj kafani
pusten prvi film kojem je trebalo nekoliko meseci da stigne
u Beograd, nakon $to su Ogist i Luj Limijer njime prvo fa-
scinirali Parizane. I za jednu od najvecih i najintrigantnijih
evropskih prestonica taj dogadaj bio je istorijski, ali za Beo-
grad on je bio potpuno neverovatan, Sokantan, uzbudljiv do
te mere da su, kazu prestonicki letopisci, uobicajeno spokojni
i kafanski opusteni gosti Zlatnog krsta poskakali sa stolica pre-
padnuti prizorom voza u pokretu, koji se odjednom pojavio
na platnu razvu¢enom izmedu stubova. Kinematografskom
»cudu od nauke“ poslo je za rukom da za pedeset sekundi,
koliko je trajala revolucionarna projekcija brace Limijer, na
improvizovanom ekranu transponuje sam Zivot sa skoro svim
svojim spoljasnjim efektima. To je zaista morala biti prvo-
klasna senzacija!
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Isto onako lenjo i isprva apati¢no kako su nekada izgledali
prvi svedoci magije brace Limijer, danas izgledaju konzumenti
pokretnih trikova iza kojih stoji cela industrija, ¢ekajuci prve
kadrove dugometraznog filma. Razlika je u tome $to utrnu-
lost prerasta u seriju blazih, ali i snaznih potresa bi¢a, onda
kada se u spoju tehnoloske inovativnosti i umetnicke vestine
iluzija sa ekrana spusti na sva covekova cula. Trideset godina,
od dokumentarnih minijatura Limijerovih do americkog film-
skog mjuzikla o ¢oveku koji dZzezom kida lance tradicionalne
porodi¢ne uslovljenosti, traje era takozvanog nemog filma. U
tih trideset godina stao je o ceo Kosarin zivotni vek.

Kosara je devojcica iz dvori$ta na rubu grada.

Rodena je pocetkom dvadesetog veka, iste godine kao i
Marlen Ditrih, jedna od filmskih kraljica epohe ¢ija slava nije
izbledela ni kada je nemi film postao proslost. Te iste godine
je u Be¢u umro prvi srpski novovekovni kralj, Milan Obre-
novic, a Srbija se zaletala u teska vremena ispunjena krvopro-
licem. Neobican je niz dogadaja koji su obelezili to vreme. S
jedne strane, ¢inilo se da se zemlja sve vie otvara ka svetu
u kojem je dinamika Zivota uveliko igrala pod palicom nove
kreativnosti i futuristicke negacije tradicionalizma, kako i
doli¢i smeni vekova, ali se ispostavilo da je sve to bila neka-
kva kobna predigra. I vrhunac je bio nalik na dramu, ali suu
njoj, umesto glumaca, statista i rekvizita, ucestvovali stvarni
ljudi i njihove realne Zivotne tragedije. Balkanski ratovi bili
su uvod u Veliki rat, a takozvani mali ljudi, kada je reflektor
sa ratnog heroizma presao na sliku osvojenog mira, upravo
kao i nosioci uloga u nemom filmu vise su li¢ili na izvodace
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zadate pantomimicke teme, nego $to su bili svesni nosioci
promena. Bez mo¢i govora, ,,nemi“ virtuoz samo pokretom
tela i izrazom lica otkriva misao, pokazuje volju i ispoljava
osecanja. Kada je ratna prica oti$la u istoriju, neka je sila u
njeno novo poglavlje navukla novi Zrvanj, pa su ti ,,mali“ jo$
neko vreme ziveli upravo kao nemuste marionete zarobljene u
pokretnim slikama. A one su postajale sve brze i sve savrsenije.
Vek radanja filma isti je onaj u koji su stala dva svetska rata i
koji je ubrzao ¢ovekov hod ka transformacijama usled kojih
je proslost proklizavala u bledu, otuznu skasku, a budu¢nost
se otvarala u sve magneticnijoj perspektivi.

Negde na pocecima tog zaletanja u buducnost Zivele su i
Lija Mara i Pola Negri, perjanice filmske neme ere. Odgovor
na pitanje zasto bas one a ne neke druge nalazi se u izboru
one devojcice iz dvorista koja je ¢eznjivo upijala upravo nji-
hove glumacke bravure, kada je kao devojka naivno sanja-
lacki obilazila beogradske bioskope i pokusavala da dopre do
nekog za nju privlacnijeg smisla u Zivotu. Pola je bila crnka
nesto izduzenijeg lica i prodornih tamnih o¢iju ispod tankih
lukova obrva, dok je Lija imala izraz porcelanske lutke kakav
imaju Zene koje i u zrelosti zadrzavaju $arm devojcice, sa uvek
istim, zamrznutim osmehom izmedu punackih obraza. Pola
Negri bila je ozbiljna zavodnica i modna skretnicarka, Zena
ocigledno nesalomive volje da se kao zvezda za sva vremena
vine u filmsko nebo Holivuda. Ono $to je takode zajednicko
obema, i Liji i Poli, osim istovetnog poljskog porekla i slaloma
preko komplikovanih politickih zamki, narocito u vreme bu-
denja nacizma, jeste da su njihove karijere bile u zenitu onda
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kada su igrale u filmovima reditelja cije su glumice bile. Lija
se i udala za Frederika Zelnika, a ambiciozna i prodorna Pola
vrhunce svoje profesije dotakla je u filmovima Ernsta Lubica.
Isto kao i Marija Jakobini, italijanska ,,nema“ diva ¢iji se glu-
macki talenat rascvetao u filmovima njenog muza, reditelja
Denara Rigelija. Beogradani su Rigelijev film Kraljica lutaka
gledali s jeseni 1925. u bioskopu nove palate Luksor u Balkan-
skoj ulici, iste godine kada je snimljen. Sa Marijom Jakobini
je u tom filmu krupnorecivo u domacoj $tampi najavljen i
Nemac Hari Lidke, jedan od najpoznatijih glumaca ¢ija zi-
votna pric¢a ima filmski zaplet i svirepi kraj. Hari je odrastao
u sirotistu, prica kaze da je slucajno izabran od strane jed-
nog nemackog lovca na talente. Za trideset godina snimio
je vise od sto trideset filmova, od kojih nekoliko sa Ernstom
Lubi¢em i Polom Negri. Sa pojavom ,tokija“, zvu¢nog filma,
Lidke polako odlazi na marginu, Zivi povuceno sa svojom Ze-
nom, takode glumicom, na imanju blizu Berlina, gde neguje
zasade i pravi zbirku lovackih trofeja. Kada su Rusi na kraju
Drugog rata zategli obruc¢ oko grada, Hari i Krista pokusavaju
da izbegnu odmazdu samoubistvom. Teatralnost tog drama-
ti¢nog napora da se gordo i legendarno osnazi antologijsko
pamcenje publike, cini¢no je oduvala surovost realnog su-
ocavanja sa stvarnom, ruznom smréu. Zapravo, samoubistvo
nije uspelo, ali se smrt svejedno odazvala, pa je Hari, skoro
kao groteskni pére noble iz svojih poslednjih filmskih kome-
dija, nesporno zgranut kobnim predskazanjem, ipak viteski
izneo svoju poslednju ulogu. Izgleda da je u tom tragicnom
obrtu velike iluzije u pravu borbu za Zivot ostao u ulozi heroja
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zastitnika, koji se u maniru starih dzentlmena suprotstavlja
nasrtajima razularenih vojnika da u osvetnickom besu si-
luju Kristu. Pretucen do smrti, glumacki par zauvek nestaje
sa velike zemaljske pozornice. Cudnovata je ta podudarnost
mimezisa i izvornog, skoro fantasti¢an ¢in u kojem mimi-
krija prevazilazi razli¢itost izmedu Zivota i njegove imitacije.

Kada ¢ovek ovaj film sa tuznim krajem vrati na vremen-
sku skalu Harijevih glumackih pocetaka u praskoj operi i
berlinskom teatru i zaustavi u Beogradu, ne moze a da ne
oseti atmosferu opS$teg interesovanja sveta za film i bioskop.
Nanjusivsi unosan posao, hotelijeri i kafandzije su svoje lo-
kale, prvobitno namenjene putuju¢im, zamenili pravim bi-
oskopima. Tako je nikao Grand u sklopu hotela Pariz, zatim
Kasina i Kolarac, a ubrzo potom i bioskopi izvan hotela i ka-
fana poput Modernog bioskopa u Kolarcevoj, ili Koloseuma na
mestu gde je posle Drugog rata bio bioskop Zvezda.

Kada su Beograd pohodili putujuci bioskopi, Kosarin svet
detinjstva okretao se oko dvoris$nih igrarija u Tri kljuca, kako
se nekada zvala Sarajevska ulica, uSuskan i bezbrizan. Nje-
govo ubrzanje ipak nisu pokrenule gradske filmske novosti i
najave projekcija u tek otvorenim bioskopima. Ono je oli¢eno
u smeni nemilih dogadaja suzenih na plan ogoljenog Zivova-
nja, a pocinje majcinom smrcu, kada je Kosara imala sedam
godina. Naizgled udaljena aneksiona kriza u kojoj je zacet
Prvi svetski rat, bacila je te godine zloslutnu senku na Srbiju.
Upravo ¢e maj¢ina smrt i rat biti okosnice njenog Zivota, sta-
mene prepreke oko kojih se sapli¢u i posréu njena nadanja
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i strahovi, kulise izmedu kojih prebiva njen naglo prekinuti
zemaljski vek i onda kada udarne vesti izgube aktuelnost.

Koliko god da je u ¢oveku snazna potreba da se §to brze
udalji od muke i nesrece, te pratilice uporno ¢uce u neosve-
tljenim ¢oskovima iskac¢u¢i onda kada ¢ovek pomisli da im je
zauvek utekao. Bacaju svoj otrov putem kojim ¢ovek koraca
u budu¢nost i tako ga prilepljene za pete zapravo nikada ne
napustaju. DeSava se da neka luda sreca kao iznenadni dar s
neba padne u krilo, pa se ¢ini da je Zivot oduvek bio lep i da
¢e u lepoti i potrajati. A onda opet zakuca davo na prozor i
sirotan shvati da je bio i bice doveka zatocenik sopstvenog
bunila, da je pravi Zivot zapravo dnevna bolnica za zavisnike
od snova, popriste stalne borbe izmedu opsene i realnosti.
Desava se i da se film prekine onda kada se najmanje ocekuje,
pa se ¢ovek sa ovoga sveta izgubi a da nije ni imao priliku da
se, kao prekaljeni ,,bolesnik® i iz pijanstva otreznjeni, iskusno
osvrne na predeni put.

Ratne godine Kosara je provela u ku¢i svoje rodene tetke
u Kovinu. Njen otac, mladi udovac Milo§ Gruji¢, odazvao se
ratnom pozivu otadzbine pobrinuvsi se da njegova ki, koja
samo $to se nije zadevojcila, osetljive godine prozivi u naj-
prikladnijem okruzenju. I pored komplikovanih porodi¢nih
odnosa, izvesno zaustavljenih razli¢itim izborima sestara, pri
¢emu se jedna ,,dobro udala®, pa makar i u provinciji, a druga
izabrala zivot sa ubogim gradskim zanatlijom u potpalublju
grada, Grujicev plan, gledajuci spolja, sasvim je uspeo. Uva-
zenoj palanackoj gospodi Mileni Nikodinovi¢ je jedne nodi,
preko straza i ko zna kojih tajnih puteva, isporucena ispod
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cirade prokrijumcarena trinaestogodis$nja devojcica, ¢erka
njene rano preminule sestre Georgine. Milenu je brak sa do-
brostoje¢im doktorom Nikodimom udaljio od sopstvenog
skromnog porekla u toj meri da je svaka promena unutar
utvrdenja koje je osvojila bra¢nim statusom, ¢ak i ona iza-
zvana ratom u kojem ljudi sve svoje snage usmeravaju na goli
opstanak, kod nje podizala strah od otimacine, od umisljene
prilike da bi joj svacije prisustvo moglo ugroziti steceni po-
lozaj. Kosara je propatila kod tetke, rastrzana izmedu zbu-
njenosti i budenja nove snage, one koja se javlja u periodu
prerastanja devojcice u devojku. Primorana da vreme provodi
van kuce, najbolje se osecala u drustvu sebi sli¢nih vr§njaka
sa kojima je delila radost u okruzenju pitome banatske va-
roSice. Ali upravo tu ¢e devojka upoznati prvu svoju ljubav
i podeliti prvo iskreno prijateljstvo. Ta¢no je ono da ,,Bog
doda tamo gde oduzme®, jer su Dula, sin madarskog trgovca,
i Julijana, ¢erka mesnog krojaca, bili Kosarina podrska u vre-
menu gadnom za sve, a narocito siro¢ad. Kosara jeste postala
siroCe kada je njen otac otiao u rat, buduci da se nikada nije
vratio kuéi. Ziv, ali izmucen i bez jedne noge, on ostaje na
Korzici, gde su prvobitno iskrcani ranjenici i neja¢ u sklopu
ratne pomodi Francuske. Vezan za Zenu koja ga je negovala,
dodatno izmucen udovickom samoc¢om i svestan da viSe ne
moze da radi kao pre, odlucuje da zauvek ostane tu gde su ga
spustili s broda. Ko zna $ta se sve nakupilo u isluzenom rat-
niku i $ta ga je iz dubine podstaklo da donese odluku kakvu
je doneo. Moguce da je, izolovan u svetu koji funkcionise na
svojim pravilima, zaboravio zavicaj i zavete, ili je podsvesno
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odlucio da to ignorise. Mozda je zenska volja Korzikanke
Izabel uspavala u njemu svest o sopstvenim ogranic¢enjima i
bacila u drugi plan odgovornost prema kéeri, pa se, ponovo
pronasavsi davno pokopanu strast, prepustio instinktima.
Mozda je doziveo ljubav sa Izabel. Sta god da se desilo, ostaje
utisak gor¢ine zbog tog njegovog postupka, sve i da u slicnom
liku zaigra Rudolf Valentino, najveci filmski zavodnik.

Prepustena sebi, Kosara dozivljava promasaje i padove svoj-
stvene devojci koja je primorana da opstane sama u gradu
koji vi$e nije onaj kakvog ga je zapamtila kao dete. Zilava i
pronicljiva, ona ipak uspeva da izbegne najvecu od svih za-
mki u koje su upadale mlade i lepe zabavljacice po beograd-
skim varijeteima izmedu dva rata. I taman kada su dani usli
u oskudnu ali ¢asnu kolotecinu, u njen zivot se vracaju Pula
i Julijana. Gotovo preko noci se Kosara udaje za Dulu, ve-
zavsi se za Julijanu kumstvom. Brak je trajao ta¢no devet me-
seci, koliko je trudnoj nevesti trebalo da iznese trudno¢u do
porodaja. Sin Dula Georgije ve¢ je svojim imenom ujedinio
dva ideala u sebi: od malih nogu u ocu usaden amanet da ne
zaboravi mesto svog porekla po kojem je i sam imenovan, a
onda i Kosarinu bolnu uspomenu na majku Georginu. Koje
je nasledene osobine svojih roditelja razvijao dalje, to ¢emo
ostaviti za neku drugu pricu.

Ispostavlja se da je Kosara sama uticala na ubrzanje u po-
slednjim svojim godinama. Kao da je posto-poto htela da
obezbedi sigurnost i svrhu, nemajuci potrebnu snagu da poput
ofanzivnih meduratnih feministkinja nametne neki od svojih
talenata svetu i tako obezbedi i sigurnost i svrhu. A mozda
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bi uz preduzimljivog muza trgovca, koji je izabrao Beograd
da u njemu umnozi svoj kapital, to i postigla. Na koncu, sve
planove i vizije koje je mozda imala prekida njena smrt na
porodaju. Kosara Varga imala je svega dvadeset pet godina.
Da li je podudarnost u godinama smrti Georgine i Kosare,
majke i ¢erke, slucajna? Mnogi ¢e, neskloni sentimentalnosti
i mistifikaciji, re¢i da jeste. Medutim, ¢ak ¢e se i u najtvrdo-
kornijima promeskoljiti crv sumnje, ¢ak ¢e i oni najprozaicniji
barem trepnuti zbog toga.

Zasto Bog tako ureduje stvari u ljudskom zivotu, zasto je
nekima dato da odleze silne godine na nagomilanom bogat-
stvu secanja, a nekima je dah oduzet onda kada ih od sustin-
skog progledavanja deli ceo tovar vremena? Ako je od pre-
sudnog znacaja za svakog od nas ponaosob stanje u kojem nas
smrt zatice, onda je davanje zZivota za Zivot mozda najsvetlija
zrtva koju ¢ovek moze ostaviti na ,,dverima vecne zizni®.

Lavina zapitanosti koju izaziva bas takva smrt mlade Zene
osudena je na mnostvo pretpostavki i isto toliko maglovitih
tumacenja. Ko zna koji su skriveni razlozi organizma doveli
do smrtnog ishoda. Medutim, duhovna pozadina takve zr-
tve, trenutka u kojem majka umire radajuci novi zZivot, ima
arhetipske dimenzije, sadrzi prasliku porekla u ¢ijoj je klici
stvaranje, a onda i pozvanost u datosti zemaljskog stvora da
od sebe stvori Zivot. Smrt majke, narocito u momentu kada
najsavrseniji zivi oblik njene stvaralacke mo¢i napusta njenu
utrobu da bi usao u svet, hristolika je u pogledu nesebi¢ne
ljubavi prema novorodenom, koja ga $titi, veca od same smrti.
Ta njena Zrtvena smrt zapravo je pobeda nad smrcu, ¢ije su
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beskrajne i ¢oveku nedostupne duhovne svetkovine daleko
iznad njegovih prizemnih Zalosti. Nevolja je u tome $to ze-
man ¢ovek trazi povod za radost ovde i odmah, sve manje
spreman da o smrti razmislja kao o preseljenju nakon $to iz
zivota uzme ono $to mu je na tom drugom mestu potrebno.

A $ta da ,,uzme™?

Postoje uglavnom dve krajnosti izmedu kojih se ¢ovek ko-
leba. Na jednoj se bagkari lenjo otromboljena, konstantnom
lamentiranju naklonjena uraslost u tezi da se ,,od sudbine
pobeci ne moze®, dok na drugoj kocoperno poskakuje spre-
mnost za akciju, ¢iji je koren u uverenju da je upravo ona,
akcija, pletilja mreze sudbine. Drugim rec¢ima, poloziti oruzje
pred nepisanim zakonom ,,Zivot je nekome majka, a nekome
maceha ili usvojiti kauzalnost principa Zivota prema kojem
su sve stvari u medusobnoj uzro¢no-posledi¢noj vezi. U ko-
raku dalje, da li biti ,,list na vetru® za koji je i promaja olujna
katastrofa, ili hrabro nasrnuti na odgonetanje uzroka i ubrati
posledice kao plodove pametne setve, pobedonosno konsta-
tujuci da je neprikosnoveni tvorac i Zetelac sudbine covek
sam. Pravi odgovor se nalazi verovatno izmedu, paionda ga
je prili¢no tesko slediti ako postoji svest o slozenosti ljudske
prirode i ¢ovekove izlozenosti silama koje nije jednostavno
predvideti a jo$ teze savladati, prosto zato $to nadilaze kako
umnu tako i ¢ulnu percepciju smrtnika.

Ono, medutim, $to u ogromnoj meri zavisi od nas jeste ka-
rakter. U ogromnoj, ali opet ne apsolutnoj. Dakle, na pitanje
$ta poneti iz Zivota, pod pretpostavkom da verujemo kako
smréu ne nestajemo sasvim, odgovor bi mogao biti karakter.
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Karakter je zapravo jedini prtljag koji pozvani na selidbu moze
poneti, jer sadrzi vrline i mane, sva ona svojstva duhovne po-
luge za ¢ovekova dela.

U Kosarinom slucaju, prisutno je sve navedeno. Prisutno u
svom jo$ grubom obliku iz kojeg se nisu oslobodili sustinski
vazni izbori, oni koji stabilnije formiraju karakter. Sta ¢emo
u tom slucaju, gospodo Tumaci Zivotnih smerova, ukopani
u pro i contra rovovima? Sta jednom Zivotu poput Kosarinog
daje smisao? Kada se odmagle okolnosti, rag¢ivijaju odnosi
i izmere devojcine $anse za preusmeravanje, a onda sve to
prilagodi merilima njenog vremena, ono $to ostaje jeste Dula
Georgije.

II

Lija Mara, Pola Negri, Marija Jakobini... nisu to imena ne-
kih naslepo izabranih Zena. To su zvezdana imena onih koje
su sledile svoje snove. U ranom dvadesetom veku stidljivo i
prili¢no Sturo otkrivani su zivotopisi poznatih, za razliku od
danasnjice kada ni anonimus viSe ne moze sasvim da sacuva
¢ak ni svoju intimu, sve i da to silno Zeli. Sada je ve¢ poduga-
¢ak spisak ,,slavnih® ¢ije su biografije ne samo markirane na
vaznim tackama ve¢ razotkrivene do sitnih detalja, §to zahva-
ljujudi njihovoj brbljivosti, $to posredstvom svedoka cija su
svedocanstva o njima javno zabelezena. Do te mere su srusene
barijere kojima su ljudi proslosti bili skoro sasvim okruzeni.
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Nije isklju¢eno da je bas zbog tih barijera Zivot nekadasnjih
filmskih glumica bio predmet narocitog interesovanja zalju-
bljenika u njihov elegantan izgled na slikama koje promicu
ispred ociju. Cak i onda kada su junaci filmskih zapleta bili
nosioci uloga ubogih, unesrecenih, skitnica pa i negativaca,
njihova pojava nosila je bar zrno otmenosti u sebi. ,,Kao pro-
sjaci koji izlaze na pozornicu u svilenim ritama, graciozno
igrajuci®, rekao bi Ivan Karamazov. Za razliku od pravih pro-
sjaka koji odi$u vonjem zapustenosti, bolesti i teskog siroma-
$tva prema kojima covek oseca odbojnost, prosjake kostimi-
rane u pocepane ¢ipke moguce je posmatrati sa uzivanjem.
Filmska imitacija Zivota je utesiteljska zahvaljujuci iden-
tifikaciji sa fiktivnim likom ¢ije konflikte o¢arani posmatrac
ipak prozivljava izvan sebe. Jer udarci i saplitanja pripadaju
nekom drugom i taj drugi ih resava u svetu koji je nalik Zi-
votu. DeSava se, medutim, da tuda, sinteticki obradena ma-
$ta, narocito kada su ljudi u ogromnoj vecini neupuceni u
iluzionisticke trikove filmskih majstorija, usled emocionalne
napetosti prodre u stvarnost gledaoca, pa ¢ovek nesvesno po-
kusava da zivi kao junak u filmu. Otuda sklonost zaljubljenika
da glumce prisvajaju kao uzore, modele po kojima kroje sop-
stveni lik. Najbenigniji rezovi su ipak oni koje fantasta izvodi
po nacrtu necijeg fizickog izgleda, pa ne ¢udi teznja mladih
zena pocetkom proslog veka da lice na Liju, Polu ili Mariju.
Istina, i danas je slucaj da filmska diva diktira na¢in $minka-
nja, ¢esljanja, odevanja i mnogo vise od toga, ali u vremenu
o kojem govorim bilo je neuporedivo manje ,,zvezda“ koje su
prokr¢ile put do slave. Glumice, privrzenice zvezdanih snova,
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bile su izmedu ostalog Zestoko motivisane teznjom da iskorace
iz proseka, i to pod budnim okom sveta koji osvajaju vestinom
zavodenja. Ne bilo kog zavodenja i ne bilo kog sveta, ve¢ onih
koje u nezamislivom rasponu pronosi film. Divljenje publike
je nadoknada za svaki trn koji se na tom putu zabode u petu.

Pre nego $to je postala Varga, i Kosara je u koloni zadivlje-
nih cupkala od nestrpljenja pred ulazom u bioskop, kao da je
u onom mraku ceka svetlost nekog vaznog otkrovenja. Dva-
desetih godina proslog veka filmska ponuda bila je sve boga-
tija, bioskopske sale mesta na kojima je bilo moguce napraviti
izlet u virtuelno, preseliti se u privid onoliko sati koliko traje
odlazak u bioskop, film i prve najintenzivnije reakcije. Bio
je to period njenog samostalnog devojastva, vreme lutanja i
trazenja, klizav teren za piruete u koje se zaletala poodrasla
»mamina igracica®, kako je raznezena Georgina nekada nazi-
vala svoju leprsavu jedinicu. Pola i Lija bile su njene omiljene
glumice, pa je Sara, kako je samu sebe nazvala dok je nastupala
u varijeteu nove Kasine, svoj izgled prilagodila njima. Spolja,
bila je vise Pola nego Lija, markantnija verzija lutke sa visoko
podignutim linijama obrva, ali sa Lijinim istaknutim jago-
dicama i nacrtanim poluosmehom. Sve je to, naravno, bilo
prilagodeno jednostavnim uslovima Zivota, izuzev u jednom
kratkom periodu kada je Zivela u stanu svog ljubavnika i kada
je mogla da, poput vetropiraste balavice, svom izgledu doda
$arm glamura. Ta slika nagizdane Sare, jo$ cestito neoprane
od re¢nog blata banatskog rita gde su bezazleno tekli njeni
ratni dani, jo$ u dusi devojcica koja podrazavajuci smeli hod
filmske dive Setka u lezernom ogrtacu preko bogato udesenog
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enterijera, stvara posebnu vrstu mucnine, sazaljenja koje iza-
ziva gazenje nevinosti uz nesvesni pristanak. Dogodilo se da
se iz male Sare, kona¢no punog stomaka i od slatkisa leplji-
vog jezika, izmigolji Zena pre nego $to je za njen nastup pri-
premljena stabilna mentalna bina. Ta pojava, koja se nazalost
desavala uvek i desava se i sada, u nekim slucajevima ima
relativno bezbolne posledice. Koja je zavrzlama nasledenog
i ste¢enog ovde upletena, tesko je re¢i. Uglavnom, Sara je iz
tog ruznog iskustva izasla prili¢no brzo i to onda kada je na
primeru svojih varijete drugarica jasno prozrela sopstvenu
budu¢nost. Bic¢e da je neki alarm otpornog gena zapistao u
njoj i ona se otrgla, pobegla u svoje siromastvo, koje je za nju
bilo sinonim za spas, za novi pocetak.

I jeste bio novi pocetak, ali Sarinog kraja.

Pridoslica u samom finalu bio je Dula Varga, njena roman-
ticna ljubav iz Kovina, mladi¢ za kojeg je vezala svoje najlepse
ratne uspomene. Pred njom kao da se iznenada pojavio sam
Hari Lidke, Rinaldi Fosano iz filma Die Tinzerin Barberina!
Taj udar srece automatski je emocijama ophrvanu Saru po-
istovetio sa Barbarom, srcolikom igracicom krotkog pogleda
i zlatne kose, ¢iji je talenat otkrio upravo ucitelj plesa Fosano.
Cak je i Barbarina filmska pri¢a donekle podudarna, jer ova
zanosna Rinaldijeva ucenica postaje glasovita plesacica i elitna
kurtizana. Barbi nije obi¢na igracica, njena uloga je i artisticka,
a istorijski pejzaz u kojem u jednom trenutku dominiraju cu-
veni rasipnik Luj XV i pruski kralj Fridrih II, narociti posto-
valac umetnosti i muzicar, celoj prici daje poseban bajkoliki
zacin. U izmaglici neme filmske drame, stvarna, neokaljana
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