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UMETNOST U NIZOZEMSKO]J KRAJEM XV VEKA
Aristokratska ljubav prema skupocenim
predmetima, licnim knjigama i tapiseriji
Slike na dasci u jugnoj Nizozemskoj

Severna Nizozemska

REGIONALNI ODBLESCI RANOG NIZOZEMSKOG STILA

Francuska

Spanija

Srednja Evropa

Stampanje grafika

Stamparska sredista u Kolmaru i Bazelu
B MATERIJALI | TEHNIKE:

Slikanje na dasci temperom i uljem

Stamparstvo i grafika

SADRZA]

438
439
441
445
448
448
449

454
459
460
464
464
465

469

471
471
473
475

476
477

479
485

487

488
489
492

493

493
495
495
498
500

479
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B PRIMARNI IZVORI:

Kirijak iz Ankone (1449)

Fraj Hoze de Siguensa (1544?-1606)

Iz Ugovora za Oltarsku sliku svetog Volfganga
B 1Z UGLA ISTORICARA UMETNOSTI:

Naucno i tehnicko proucavanje slika

486
492
496

488

15. Rana renesansa u Italiji XV veka 503

FIRENCA IZMEDU 1400. | 1430, ANTICKO NADAHNUCE
U GRADITELJSTVU | ARHITEKTONSKO]J SKULPTURI

Konkurs za Krstionicu
Bruneleski i kupola firentinske katedrale
Donatelo i Nani di Banko: Or San Mikele
Bruneleskijev Dom za nahocad
KAPELE | CRKVE ZA FIRENTINSKE PORODICE,
1420-1430. GODINE
Bruneleski u San Lorencu
Bruneleski u Santa Kroce: kapela Paci
Porodica Stroci, crkva Santa Trinitai
Dentile da Fabrijano
Mazaco u crkvi Santa Marija Novela
Kapela Brankaci
SIRENJE FIRENTINSKOGA STILA
OD 1425. DO 1450. GODINE
Piza
Siyena
Padova

FIRENCA U DOBA MEDICIJA, OD 1430. DO 1494. GODINE

Skulptura i arhitektonska skulptura
Firentinske crkve i manastiri sredine veka
DOMACI ZIVOT: PALATE, NAMESTA] I SLIKE,

OD OKO 1440. DO 1490. GODINE
Patricijske palate
Herojski prikazi za firentinskekolekcionare
Slike za palate

Portretisanje

ODJECI RENESANSNOG STILA, 1450-1500.
Pjero dela Franceska u sredisnjoj Italiji
Alberti 1 Mantenja u Mantovi
Venecija
Rim i Papska driava

H MATERIJALI | TEHNIKE: Bruneleskijeva kupola
Perspektiva

B PRIMARNI IZVORI: Leonardo Bruni:

U slavu grada Firence (od oko 1403-1404. godine)
Lorenco Giberti (oko 1381-1455)
Leon Batista Alberti
Domeniko Venecijano moli za posao
Dovani Dominici podstice roditelje da u svoj dom
postave verske slike
B 1Z UGLA ISTORICARA UMETNOSTI:
Teorijski traktat

Studije o pokroviteljstvu

Vil SADRZA]

505
505
506
507
510

512
515

515
516
518

541
542
545
547
550

513

505

511
532

514
518

16. Visoka renesansa u Italiji,

od 1495. do 1520. godine

VISOKA RENESANSA U FIRENCI | MILANU
Leonardo da Vinci u Firenci
Leonardo u Milanu

Obnova genskog portreta

OZIVLJAVANJE RIMA
Bramante u Rimu
Mikelandelo u Rimu i Firenct
Mikelandelo u slugbi pape Julija 11
Rafael u Firenci i Rimu
VENECIJA
Dordone
Ticijan
B MATERIJALI | TEHNIKE: CrteZi
H PRIMARNI IZVORI:
Leonardo da Vinéi (1452-1519)

Mikelandelo tumacdi vatikansku Pijetu
O Rafaelovoj smrti

B 1Z UGLA ISTORICARA UMETNOSTI:

Ciscenje i restauracija umetnickih dela

17. Pozna renesansa
1 manirizam u [taliji XVI veka

POZNA RENESANSA U FIRENCI:
CRKVA, DVOR | MANIRIZAM
Firentinsko religiozno slikarstvo
trece decenije XV veka

Medicijevi u Firenci: od dinastije do vojvodstva

REFORMISANI RIM

Mikelandelo u Rimu
Katolicka protivreformacija i crkva 1l Pezu

MANTOVA PORODICE GONCAGA
Palata del Te

PARMA | BOLONJA
Koredo 1 Parmidanino u Parmi
Lavinija Fontana u Bolonji

VENECIJA: PRESVETLA REPUBLIKA

Sansovino u Veneciji

Ticijan

Ticijanovo naslede

Andrea Paladio 1 arhitektura pozne renesanse
H MATERIJALI | TEHNIKE:

Ulje na platnu
H PRIMARNI IZVORI:

Mikelandelo pesnik

Sa zasedanja Suda inkvizicije o Paolu Veronezeu,

odrianog u Veneciji

Andrea Paladio (1508-1580)

B 1Z UGLA ISTORICARA UMETNOSTI:

Ikonogrdfija i ikonologija

555

556
556
557
562
563
563
565
568
573
580

580
582
571

560
565

580

573

587

589

589
590
596
596
602
605
605

607

608
609

610
610
610
613
617

610
598

614
616

594



18. Renesansa 1 reformacija
u severnoj Evropi u XVI veku

FRANCUSKA: DVORSKA SKLONOST
ITALIJANSKIM OBLICIMA
Duvorci i palate: prenosenye italijanske
arhitekture na domace tlo

Umetnost za unutrainjost dvorca

SPANIJA: SVETSKA SILA | VERSKO PRAVOVERJE
Eskoryal
El Greko u Toledu

SREDNJA EVROPA: REFORMACIJA | UMETNOST

Grinevaldov Izenhajmski oltar
Albreht Direr i renesansa na severu

Versko i dvorsko likovnostvaralastvo u doba reformacije

Slikarstvo u gradovima: humanisticke teme
1 verski nemiri
ENGLESKA: REFORMACIJA | SILA
NIZOZEMSKA: SVETSKO TRZISTE

Grad i dvor: David 1 Gosart

Antverpen: trgovci, trgiste i moral

B MATERIJALI | TEHNIKE: Izrada i €uvanje renesansnih tapiserija

B PRIMARNI IZVORI: Benvenuto Celini (1500-1571)
Albreht Direr (1471-1528)
Elizabetanski likovni recnik
Karel van Mander pise o Piteru Brojgelu Starijem

B 1Z UGLA ISTORICARA UMETNOSTI: Ekonomija umetnosti

19. Barok u Italiji 1 Spaniji
SLIKARSTVO U ITALIJI
Karavado i novi stil

Artemizija Pentileski
Oslikani svodovi 1 Anibale Karaci

GRADITELJSTVO U ITALIJI
Zavrsetak crkve svetog Petra i Karlo Maderno
Bernini i crkva svetog Petra
Arhitektonske komponente u dekoraciyi
Barokna alternativa: Francesko Boromini
Barok u Torinu: Gvarino Gvarini

Barok u Veneciji: Baldasare Longena

SKULPTURA U ITALIJI
Ranobarokna skulptura: Stefano Maderno
Razvoj baroka: Panlorenco Bernini

Klasicna alternativa: Alesandro Algardi

SLIKARSTVO U SPANIJI

Spanske mrtve prirode: Huan Sancez Kotan
Napulj i Karavadov uticaj: Husepe de Ribera
Dijego Velaskez: Od Seviljedo dvorskog slikara
Verski redovi i Zurbaran
Vrhunac pobozgnosti: Bartolome Esteban Muriljo

H MATERIJALI | TEHNIKE: Berninijeve skulptorske skice

B PRIMARNI IZVORI: Artemizija Dentileski (1593 — oko 1653)
Antonio Palomino (1655-1726)

621

622
625

629
630

632
633
635
641

644

659

661
662
665
667

673
673
676
676
680
682

683
683
686

688
688
689
693
694
687
667
692

20. Barok u Nizozemskoj

FLANDRIJA

Peter Paul Rubens i definisanje baroka

Antonis van Dajk: Istorysko slikarstvoi portreti
na engleskom dvoru

Lokalna flamanska umetnosti Jakob Jordans

Brojgelovska tradicija

Mitve prirode

NIZOZEMSKA REPUBLIKA

Harlemska akademija: Hendrik Golcijus
Karavadisti u Holandiji: Hendrik Terbrugen
Harlemska zajednica i Frans Hals

Naredni narastaj u Harlemu:Judit Lajster

Rembrant 1 umetnost u Amsterdamu

REMBRANTOVA POZNA DELA

TRZISTE: PEJZAZI, MRTVE PRIRODE | ZANR SLIKE

Pejzazno slikarstvo: Jan van Gojen

Slikar veduta gradova: Jakob van Rojsdal
Prikazi gradevina i Piter Sanredam

Mitve prirode: Vilem Klas Heda

Slike cveca i Rahel Rojsh

Zanr slikarstvo: Jan Sten

Intimne ganr slike i Jan Vermer

Tzvanredne anr slike Gerarda ter Borha
MATERIJALI | TEHNIKE: Bakropis, suva igla i selektivno brisanje
PRIMARNI IZVORI: Peter Paul Rubens (1577-1640)
IZ UGLA ISTORICARA UMETNOSTI:

Autenti¢nost i Rubensova i Rembrantova radionica

21. Barok u Francuskoj 1 Engleskoj

FRANCUSKA: STIL LUJA XIV

Slikarstvo i grafika u Francuskoy
Francuska klasicisticka arhitektura

Skulptura: uticaj Berninija

BAROKNA ARHITEKTURA U ENGLESKO]

Inigo Dgouns i uticaj Paladyja

Ser Kristofer Ren

Dzon Vanbru i Nikolas Hoksmur
PRIMARNI I1ZVORI: Nikola Pusen (1594-1665)
IZ UGLA ISTORICARA UMETNOSTI:

Falsifikati i Knjiga istine

22. Rokoko

FRANCUSKA: USPON ROKOKOA

Slikarstvo: pusenisti protiv rubensovaca

Enterijer francuskog rokokoa

ENGLESKA: SLIKARSTVO | GRAFIKA

Vilijam Hogart i narativno slikarstvo
Tomas Gejnsboro i engleski portret
Dzosua Renolds

SADRZA]
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726
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NEMACKA | AUSTRIJA | ROKOKO U SREDNJOJ EVROPI
Johan Fiser fon Erlah
Jakob Prandtauer
Baltazar Nojman

Dominikus Cimerman

ITALIJA
Dovani Batista Tjepolo i iluzionisticko
oslikavanje tavanica
Kanaleto
H MATERIJALI | TEHNIKE: Pastelno slikarstvo
B PRIMARNI IZVORI: Zan de Zilijen (1686-1767)
Ser DZosua Renolds (1723-1792)
H DODATNI PRIMARNI IZVORI UZ Ill. DEO:
Dovani Bokaco (1313-1375)
Francesko Petrarka (1304- 1374)
Dante Aligijeri (1265- 1321)
Karel Van Mander (1548-1606)
Dordo Vazari (1511-1574)
Iz Kanona i Odluka Trentskog koncila iz 1563. godine
Martin Luter (1483-1546)
Dovani Pjetro Belori (1613-1696)
Filipo Baldinuéi (1625-1697)
Konstantajn Hojgens (1596—1687)
Ser Kristofer Ren (1632-1723)

CETVRTI DEO
MODERNO DOBA

23. Umetnost u doba
prosvetiteljstva, 1750—1789. godine
RIM UOCI SEZDESETIH GODINA XVIII VEKA:
VRELO NEOKLASICIZMA
Umetnicki temelji neoklasicizma:
Mengs, Batoni, Hamilton

RIM UOCI SEZDESETIH GODINA XVIII VEKA:
VRELO ROMANTIZMA

NEOKLASICIZAM U ENGLESKO)
Skulptura i slikarstvo: istoricizam, moralnost
1 antika
Nastanak savremenog istorijskog slikarstva

Arhitektura i enterijeri: paladijevska obnova

RANI ROMANTIZAM U ENGLESKO)
Arhitektura i projektovanje pejzaza:
ugviseno i Evopisno
Slikarstvo: sugivot razuma i osecanja
NEOKLASICIZAM U FRANCUSKOJ
Arhitektura: Racionalni klasicizam
Uzvisenost u neoklasicistickoy arhitekturi:
Strogost 1 vizionarstvo
Slikarstvo i skulptura: izragavanje vrednosti
prosvetiteljstva

Vrhunac neoklasicizma: slike Zaka-Luja Davida

X SADRZA]

773
775
775
776
777

777

777
778
763
762
774

782
782
782
783
784
785
785
785
786
786
787

789

791

791

793

795

795
798
799

802

802
805

808
808

81l

814
817

H MATERIJALI | TEHNIKE:
Diosaja Vedzvud i klasicisticki porcelan

H PRIMARNI IZVORI: Deni Didro (1713-1784)
Etjen Zan-Antoan Delekliz (1781-1863)

B I1Z UGLA ISTORICARA UMETNOSTI:

Neuhvatljivo znaéenje Vestove Smrti generala Vulfa

24. Umetnost u doba romantizma,

od 1789. do 1848. godine

SLIKARSTVO

Spanija: Fransisko Goja

Engleska: Duhovni intenzitet i veza s prirodom

Nemacka: Fridrihov panteisticki pejzag

Amerika: pejzaz kao metafora i omiljenost tog Zanra

Francuska: neoklasicno slikarstvo u razdoblju
romantizma

Francuska: romantizam u slikarstvu
1 romanticarski pejzag

Romanticarsko pejzasno slikarstvo

SKULPTURA
Neoklasicna skulptura u razdoblju romantizma:
Antonio Kanova
Francuska romanticarska skulptura:

raskid s klasicnim uzorom

ROMANTIZAM U ARHITEKTURI
Engleska uzvisenost i slikovitost
Amerika: anticki stil za novu republiku
Francuska: carski stil — ampir
Nemacka: stvaranje nove Atine
B MATERIJALI | TEHNIKE: Blejkov postupak otiskivanja
B PRIMARNI IZVORI:
Dion Konstabl (1776-1837)
EZen Delakroa (1798-1863)

25. Doba pozitivizma: realizam,
impresionizam 1 prerafaeliti,

1848-1885. godine

REALIZAM U FRANCUSKO]
Realizam cetrdesetih i pedesetih godina XIX veka:
slikanje novog drustvenog stanja
Napad realista na akademske vrednosti
1 gradanski ukus
Impresionizam: Drugacija vrsta realizma

SLUZBENA UMETNOST I NJENI PRMERI

BRITANSKI REALIZAM
Prerafaelitsko bratstvo
Estetski pokret: licna psihologija i potisnuti erotizam
REALIZAM U AMERICI
Naucni realizam: Tomas Akins
Tkonicki prikaz i naturalisticki pejzas:
Vinslou Homer i Albreht Birstat
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799
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888
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FOTOGRAFIJA: MEHANICKI MEDI)
ZA MASOVNU UMETNOST

Prve inovacije

Snimanje sveta

Tzvestavanje o novostima: fotoreportage

Fotografija kao umetnost: piktoryjalizam

1 kombinovano Stampanje

ARHITEKTURA | INDUSTRIJSKA REVOLUCIJA

Stakleno-gvozdene konstrukcije: Zeleznicke
stanice i 1zlogbene palate

Istorijski eklekticizam i tehnologija

Najava buducnosti: Ajfelov torany
H MATERIJALI | TEHNIKE: Impresionisticka teorija boje
B PRIMARNI IZVORI:

Lila Kabot Peri (1848.7- 1933)

Dzejms Abot Makanil Visler (1834-1903)

Sarl Bodler (1821-1867)
B IZ UGLA ISTORICARA UMETNOSTI:

Umetnicka slava i promene u metodologiji istorije umetnosti

26. Ka napretku 1 od njega:
postimpresionizam, simbolizam

1 ar nuvo, 1880—1905.

POSTIMPRESIONIZAM

Pol Sezan: u susret apstrakciji
Zors Sera: u potrazi za drustvenom

1 slikarskom harmonijom
Anri de Tuluz-Lotrek: umetnost za polusvet
Vinsent van Gog: izragavanje bojom i simbolom
Pol Gogen: bekstvo od modernosti

SIMBOLIZAM
Nabi

Druge simbolisticke vizije u Francuskoy
Simbolizam van Francuske

Tendencije simbolizma u americkoj umetnosti
Rodenova skulptura

AR NUVO | POTRAGA ZA MODERNIM DIZAJNOM

Javni i privatni prostori ar nuvoa

AMERICKA ARHITEKTURA: CIKASKA SKOLA

Henri Hobson Ricardson: postavljanje temelja
moderne arhitekture
Luis Salivan 1 prvi neboderi
Frenk Lojd Rayt i prerijske kuce
FOTOGRAFIJA
Piktorijalizam i1 fotosecesija
Dokumentarna fotografija
Fotografija pokreta i pokretne slike
B MATERIJALI | TEHNIKE: Litografija
B PRIMARNI IZVORI: Pol Sezan (1839-1906)
Pol Gogen (1848-1903)
B IZ UGLA ISTORICARA UMETNOSTI:

Feministicka istorija umetnosti

892
892
896

896

898

890

903

905

908
911
912
916

918
9219
919
922
925
927

933
934
935

937
938
940
941
911
907
9217

926

27. Ka apstrakciji: revolucija

modernizma 1904—1914.

FOVIZAM

KUBIZAM
Promisljanje i razbijanje tradicije:
Gospodice 1z Avinjona
Analiticki kubizam: Pikaso i Brak
Sinteticki kubizam: moc kolaza
UTICA] FOVIZMA | KUBIZMA
Nemacki ekspresionizam
Austrijski ekspresionizam
Kubizam u Parizu posle Pikasa i Braka
Ttalijanski futurizam: aktivizam i umetnost
Kubofuturizam i suprematizam u Rusiji
Kubizam i fantazija: Mark Sagal
1 Pordo de Kiriko
MARSEL DISAN | DILEMA MODERNE UMETNOSTI

MODERNISTICKA SKULPTURA:
KONSTANTIN BRANKUZI | ARISTID MAJOL

AMERICKA UMETNOST
, As-kan* Skola
Izlogba Armori: modernizam dolazi u Ameriku

Prvi americki modernisti: Artur Dav
1 Marsden Hartli

RANA MODERNA ARHITEKTURA U EVROPI
Austrijska i nemacka moderna arhitektura
Nemacka ekspresionisticka arhitektura

B MATERIJALI | TEHNIKE:

Drvorez u nemackom ekspresionizmu

B PRIMARNI IZVORI:

Vasilij Kandinski (1866-1944)
Kazimir Maljevi¢ (1878-1935)
B 1Z UGLA ISTORICARA UMETNOSTI:

Mit o primitivnom

28. Umetnost izmedu dva rata

DADAIZAM
Dadaizam u Cirihu: Zan (Hans) Arp
Dadaizam u Njujorku: Marsel Disan
Berlinski dadaizam
Kelnski dadaizam
Pariski dadaizam: Men Rej

NADREALIZAM
Pikaso i nadrealizam
Nadrealizam u Parizu
Veristicki nadrealizam: Magrit i Dali
Nadrealisticki objekat

ORGANSKE SKULPTURE
Zan Arp i Aleksandar Kalder u Parizu
Henri Mur i Barbara Hepvort u Engleskoy

SADRZA]

945

946

949
949

953

954

954
961
962
963
966

967

970

971

974
974

974

976
976
979

983

984
985
986
987
991
992

993

993
996
998
1000

1001
1003
1003

XI



STVARANJE UTOPIJA

Ruski konstruktivizam: produktivizam i utilitarizam

Neoplasticizam (De Stijl) i univerzalni poredak
Bauhaus: stvaranje ,, novog coveka
Masinska estetika
UMETNOST U AMERICI: MODERNA,
DUHOVNOST | REGIONALIZAM
Grad 1 industrija
Ar deko i medunarodni stil
U potrazi za duhovnoscu
Regionalizam i nacionalni identitet
Harlemska renesansa
MEKSICKA UMETNOST: U POTRAZI
ZA NACIONALNIM IDENTITETOM
Dijego Rivera
Frida Kalo i Manuel Alvarez Bravo

UOCI DRUGOG SVETSKOG RATA
Amerika: propast moderne
Evropa: uspon fasizma

H MATERIJALI | TEHNIKE: Armirani beton

B PRIMARNI IZVORI: Hana Heh (1889-1978)
Barbara Hepvort (1903-1975)
Pit Mondrijan (1872-1944)
Le Korbizje (1886-1965)

29. Od posleratnog perioda
do postmoderne 1945-1980.

EGZISTENCIJALIZAM U NJUJORKU:
APSTRAKTNI EKSPRESIONIZAM
Prelaz s nadrealizma na apstrakini
ekspresionizam: Arsile Gorki
Apstrakini ekspresionizam: akciono slikarstvo
Apstrakini ekspresionizam: slikarstvo bojenog polja
Njujorska skulptura: Dejvid Smit i Lujza Nevelson
EGZISTENCIJALIZAM U EVROPI:
FIGURATIVNI EKSPRESIONIZAM

Zan Dibife
Fransis Bejkon

1004
1004
1007
1009
1012

1017
1017
1020
1021
1023
1024

1026

1026
1027

1029
1029
1031
1013

991
1006
1008
1014

1037

1038

1038
1039
1042
1043

1045
1045
1046

ODBACIVANJE APSTRAKTNOG EKSPRESIONIZMA: AMERICKA

UMETNOST PEDESETIH | SEZDESETIH GODINA
Ponovno prikazivanje Zivota i slikarstvo secivanja
Ambuijenti 1 umetnost performansa

Pop-art: potrosacka kultura kao tema

FORMALISTICKA APSTRAKCIJA SESTE | SEDME
DECENIJE XX VEKA

Formalisticko slikarstvo
Formalisticka skulptura
PLURALISTICKE SEDAMDESETE: POSTMINIMALIZAM

Postminimalisticka skulptura: geometrija i emocija

1046

1046
1049
1051

1055
1055
1058

1059
1059

Umetnost oblikovanja zemlje 1 umetnost specificnog mesta1061

Konceptualna umetnost: umetnost kao ideja
Televizijska umetnost: Nam DZun Pajk

X1l SADRZA]

1063
1064

UMETNOST S DRUSTVENIM ZADATKOM

Ulicna fotografija

Africkoamericka umetnost: etnicki identitet

Feministicka umetnost: Dudi Cikago i rodni identitet
KASNA MODERNISTICKA ARHITEKTURA

U produgetku medunarodnog stila:

Ludvig Mis van der Roe

Skulpturalna arhitektura: referencijalna masa
B PRIMARNI IZVORI: DZekson Polok (1912-1956)

Roj Lihtenstajn (1923-1997)

Frenk Stela (roden 1936)

Romari Birden (1911-1988)
B 1Z UGLA ISTORICARA UMETNOSTI:

Prouéavajuci predmet kojeg nema

30. Postmoderno doba:
umetnost posle 1980.

1065
1066
1066
1069

1070

1070
1070
1040
1053
1057
1067

1062

1077

ARHITEKTURA 1079
Postmoderna arhitektura: referentni stil 1079
Nova moderna: hajtek arhitektura 1083
Dekonstruktivizam: suprotstavljanje modernistickom

autoritetu 1085
Arhitektura, iskustvo i secanje: Danijel Libeskind 1089

POSTMINIMALIZAM | PLURALIZAM:

BEZGRANICNE MOGUCNOSTI 1089
Povratak slikarstva 1090
Skulptura 1092
Dekonstrukcija umetnosti: kontekst kao znacenje 1094
Moc instalacije i videoumetnosti 1098
Mnogi stilovi, jedan umetnik: Feliks Gonzgales-Tores 1101
Zaokupljenost telom 1102
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Predgovor

OBRO DOSLI U SEDMO IZDANJE JANSONOVE KLASIENE ZBIRKE TEKSTOVA,

zvani¢no prekritene u Jansonova istorija umetnosti, da bi se istakla

povezanost s knjigom koja je brojne narastaje studenata uvela u isto-

riju umetnosti. Mnogima od nas koji drzimo predavanja iz istorije

umetnosti Jansonovo ime je sinonim za predmet koji predajemo.

U vreme kad je Prentis hol 1962. godine prvi put $tampao Istori-
Ju umetnosti, DZzon. F. Kenedi je jo§ bio u Beloj kudi, a Endi Vorhol
je tek zapocinjao svoju umetni¢ku karijeru. Janson je ponudio
ditaocima ¢vrstu usredsredenost na zapadnu umetnost, znacajno
razmatranje tehnike 1 stila 1 jasno stanoviste. Istorija umetnosti,
kako je rekao Janson, ne sastoji se samo od nizanja istorijski vaznih
umetnickih predmeta ve¢ je ona njihovo medusobno povezivanje
uporedivanjem istorije i istorije stilova i stilskih promena u umet-
nosti. Jansonov tekst se usredsredio na vizuelne i tehni¢ke osobine
predmeta o kojima raspravlja, ¢esto na vrlo recit nacin. Istorija
umetnosti H. V. Jansona pomogla je da se uspostavi kanon istorije
umetnosti za mnoge narastaje nau¢nika i studenata.

Iako u velikoj meri prepravljeno, ovo novo izdanje ide Jan-
sonovim stopama u bitnim pitanjima: ograni¢ava se na zapadnu
tradiciju uz dodavanje poglavlja o islamskoj umetnosti i njenoj vezi
sa zapadnom umetno$cu. (Oni medu nama koji poznaju rana Jan-
sonova izdanja prisetice se da je u prvom izdanju bila obuhvadena
iislamska umetnost.) Naglasak je na raspravi o umetni¢kom delu,
njegovoj izradi i njegovim vizuelnim obeleZjima. Znacajan deo
analize je i razmatranje o doprinosu umetnika. Ovo izdanje je
sastavljeno prema zamislima koje je postavio Janson, ali su dodata
posebna poglavlja o renesansi u severnoj Evropi, italijanskoj rene-
sansi, baroknoj umetnosti i visokoj renesansi, uz stilske podele za
klju¢na razdoblja modernog doba; ono takode govori o tome kako
se umetnost s vremenom menjala u kulturama koje Evropa smatra
svojom bastinom, a koje su Amerikanci primili zahvaljujudi svojoj

povezanosti s Evropom.

STA JE NOVO U JANSONOVOJ ISTORIJI UMETNOSTI?
» Istorija umetnosti je preopsirno podrudje da bi ga ma koji po-
jedinac podjednako stru¢no obuhvatio.*

H. V.JANSON, iz predgovora

prvom izdanju Istorije umetnosti

Jansonova istorija umetnosti, sedmo izdanje, rezultat je ponov-
nog videnja grupe nau¢nika specijalizovanih za razli¢ita podrudja
koji su uveliko produbili raspravu o umetni¢kim delima. Tekstu
dodajemo nova otkri¢a na na$im podrudjima, uklju¢ujudi i nova
arheoloska nalazista poput Kocfjasa iz Mocije, nove dokumentarne
podatke kao $to su oni koji se odnose na Uéelovu Bitku kod San
Romana; nova tumacenja kao $to je ono o vaznosti nacionalizma

za razvoj romantizma.

Nova organizacija
1 naglasak na kontekstu

Vedina poglavlja preuredena je tako da dela budu uklopljena u
hronolosku raspravu umesto da se o njima raspravlja zasebno,
$to je bilo obelezje viSe formalistitkog pristupa ranijih izdanja.
Iako, kao i Janson, uotavamo povezanost medu umetni¢kim de-
lima, naglasavamo njithovu ulogu, istorijske okolnosti u kojima
su ona nastala, te mecenatstvo. IstraZujemo, pored ostalog, kako
su umetnicka dela ponekad zloupotrebljavana u korist pojedinih

politickih 1 drustvenih snaga.
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Tumacenje kultura

Istorija zapadne umetnosti obuhvata razli¢ita hronoloska i kul-
turna razdoblja koja razmatramo kao zasebne celine. Tako etrur-
sku umetnost predstavljamo kao svedocanstvo etrurske kulture,
a ne kao pretecu rimske umetnosti ili sledbenicu greke. Uvidajudi
ograni¢enost naSeg znanja o pojedinim istorijskim razdobljima,
ispitujemo kako istori¢ari umetnosti donose zaklju¢ke na osnovu
umetnickih dela. Izdvojena celina pod naslovom Pogled istoricara
umetnosti omogucuje studentima da sagledaju kako ta disciplina
funkcionise, a takode 1 bolji uvid u metode koje istori¢ari umet-
nosti koriste u stru¢nim raspravama. Primarni izvori, osobenost
koja karakteri$e mnoga Jansonova izdanja, uvriteni su u svako
poglavlje da bi potkrepili analize 1 jo§ bolje obavestili studente o

kulturama o kojima se raspravlja.

Zene u 15t0r1]1 umetnosti

Drugo vazno obelezje ovog izdanja Istorije umetnosti jeste veca
zastupljenost Zena o kojima raspravljamo kao o umetnicama i
pokroviteljkama umetnosti i vernim uZivaocima umetni¢kih de-
la. Nadahnuti savremenim pristupom istoriji umetnosti, takode
se bavimo prikazivanjem Zena kao izraza posebnih kulturologkih

predstava Zenskog bica ili kao simbola.

Predmeti, mediyi 1 tehnike

U ovo izdanje uvriteni su mnogi novi predmeti, sa Zeljom da se
izraze promene nastale u ovoj oblasti. Oko dvadeset pet odsto
takvih predmeta novi su dodaci knjizi. Mediji o kojima rasprav-
ljamo obogadeni su ne samo novim umetni¢kim formama kao
§to su instalacije 1 grndarska umetnost vec i takozvanim manje
vaznim granama umetnosti ranijih razdoblja, kao §to su tapiseri-
ja, metalni predmeti i porcelan. Rasprave u okvirima naslovljenim

Materijali 1 tehnike osvetljavaju ovu dimenziju istorije umetnosti.

Slike

Ne samo $to su predstavljeni novi predmeti vec su sve reproduk-
cije u knjizi obnovljene i stru¢no proverene da bi se potvrdila nji-
hova vernost originalu. Nove fotografije smo dobili neposredno
iz ustanova koje ih ¢uvaju da bismo bili sigurni da posedujemo
najtaénije i najverodostojnije ilustracije. Nabavili smo sve slike
u boji do kojih smo mogli doéi. Da bismo bolje pomogli studen-
tima i profesorima trazili smo dozvolu za elektronsku upotrebu
u obrazovne svrhe, tako da e profesori koji usvoje Jansonovu is-
toriju umetnosti dobiti pristup izvanrednoj arhivi visokokvalitet-
nih digitalnih slika (preko 300) za kori$¢enje na predavanjima.
(Videti niZe pojedinosti o Prentice Hall Digital Art Library.)

Prerada po poglavljima

Svako poglavlje proveravalo je po Sest stru¢njaka i kako su ih svi
podjednako iscrpno pregledali, promene teksta su i suvise velike
da bismo ih mogli do u tan¢ine navesti. Svrha svake promene
jeste da tekst postane $to korisniji profesorima i studentima
koji izucavaju istoriju umetnosti. Nabrojademo najznacajnije

promene u ovom izdanju:
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UVOD U UMETNOST:
Ovo potpuno novo poglavlje daje nam uvid u umetnic¢ko-istorijske
modele i opise umetni¢ko-istorijske terminologije, te prikaz vaznih
pitanja u ovoj grani nauke.

I. POGLAVLJE: UMETNOST PREISTORIJSKOG DOBA
Proireno je da bi se mogli obuhvatiti podaci o razli¢itim uslovima
u kojima nalazimo umetni¢ka dela. Raspravlja o metodama koje
naudnici (istori¢ari umetnosti kao i antropolozi) koriste da bi shvatili
suStinu umetni¢kog dela. Nudedi Sirok raspon tumacenja, tekst otkri-
va za§to nau¢nici rekonstrui$u preistorijski svet onako kako to ¢ine.

2. POGLAVLJE: DREVNA UMETNOST BLISKOG ISTOKA
ProSireno je i tako reorganizovano da bi odvojeno prikazalo kulture
koje su uporedo cvetale na starom Bliskom istoku.

3. POGLAVLJE: EGIPATSKA UMETNOST
Sadrzi osavremenjenu raspravu o egipatskom pogledu na svet, a
takode i veéi broj dela koja prikazuju Zene, kao §to je izvanredni Por-
tret kraljice Tij.

4. POGLAVLJE: EGEJSKA UMETNOST
Istrazuje nacin na koji proucavanjem umetni¢kih dela i arhitekture
formiramo svoje znanje o starom drustvu. Isti¢e i pojedince koji su
doprineli naSem upoznavanju s tim drustvima, kao §to su Hajnrih
Sliman i ser Artur Evans.

5. POGLAVLJE: GRCKA UMETNOST
Ovom poglavlju dodata su znacajna nova dela kao 3to je veli¢anstveni
Kocijas iz Mocije. Organizacija poglavlja korenito je izmenjena da bi
se viSe drzala hronoloskog nadela, a manje podele po granama umet-
nosti. Sadrzi §iru raspravu o atinskom Akropolju i helenisti¢koj umet-
nosti u celini.

6. POGLAVLJE: ETRURSKA UMETNOST
[zmenjena je rasprava o etrurskoj umetnosti da bi ona bila ocenjena
kao samosvojna vizuelna kultura, a ne samo kao nastavak gréke umet-
nosti i preteca rimske. Uvritena je arhitektura palate Murlo.

7. POGLAVLJE: RIMSKA UMETNOST
Donosi znatno prosiren onaj deo koji se odnosi na umetnost u doba
Republike i iru raspravu o arhitekturi uopste. Uvritena su nova dela,
kao 3to je velitanstveno pozoriSte u Pompeji. Organizacija je 1 ovde
korenito izmenjena i sledi hronolosko naéelo, a ne podelu po granama
umetnosti.

8. POGLAVLJE: RANOHRISCANSKA
I VIZANTIJSKA UMETNOST
Naglasak je na promenama i politickim dimenzijama ranohriS¢anske
umetnosti koje su se pojavile kad je hris¢anstvo prihvaéeno kao
zvani¢na religija Rimskog carstva. Dublje se raspravlja o arhitekturi
1 naglaSava nadin na koji su gradevine dozZivljavane. Ispituje se iko-
nografija (fj. smisao) upotrebljenih formi. U poglavlju je prosirena
rasprava o ikonama i o ikonoborackoj krizi.

9. POGLAVLJE: ISLAMSKA UMETNOST
Ponovo se u knjigu uvodi islamska umetnost, s teznjom da se da do-
bar op3ti pregled i naglasi veza izmedu islamske umetnosti i umetnosti
zapadne Evrope. Istrazene su mnoge zajednicke vrednosti tih dvaju
tipova umetnosti.

10. POGLAVLJE: UMETNOST RANOG SREDNJEG VEKA
Prosiruje se rasprava o manje znacajnim umetnostima u tom ranom
razdoblju. Raspravlja se temeljitije o irskim rukopisima, njihovom



znadenju 1 odnosu prema rimskoj umetnosti. Prosiruje se rasprava o
politickim i druftvenim ciljevima Karla Velikog i o kori$¢enju umet-
nosti za unapredenje tih ciljeva. Stavljen je jadi naglasak na posma-

tranje i prikazivanje Zena u to doba.

11. POGLAVLJE: ROMANICKA UMETNOST
ProSirena je rasprava o umetnosti hodo¢asni¢kih puteva tako da su
obuhvacene katedrala svetog Vinsensa u Kardoni i opatija Sen Zeni
de Fonten. Naglasava se uloga Zene kao subjekta i kao zaStitnice
umetnosti. Novi raspored u poglavlju omogucuje integraciju razli¢itih
sredstava kako bi se bolje shvatilo da, uprkos sustinskim razlikama,
dela pokazuju zajednicke teZnje, ali i strepnje.

12. POGLAVLJE: GOTICKA UMETNOST
Izostavljena je italijanska umetnost (koja se sada nalazi u 13. poglav-
lju), kao i neki spomenici internacionalnog stila (sada u 14. poglavlju).
Iscrpnije se govori o razvoju goticke arhitekture, a uvedeni su i novi
primeri (npr. enterijer crkava Notr Dam u Laonu i Notr Dam u Parizu).
Dodata je rasprava o crkvi Sen Sapel i o $panskoj gotickoj umetnosti.

13. POGLAVLJE: UMETNOST ITALIJE XIII I XIV VEKA
Izdvaja prilike u XIIT i XIV veku u Italiji od ostale Evrope da bi se is-
takla njena posebna uloga mosta izmedu srednjovekovne i renesansne
umetnosti. Nova dela su Blagovesti Simonea Martinija i Put spasenja
Andrea da Firence u Spanskoj kapeli. Dodat je deo o severnoj Ttaliji
u XIV veku.

14. POGLAVLJE: UMETNICKE INOVACIJE

U SEVERNOJ EVROPI XV VEKA
Nova struktura poglavlja, koje se sada nalazi ispred poglavlja o itali-
janskoj umetnosti XV veka, integriSe umetnicka dela jednog posebnog
vremena i prostora da bi se naglasio istorijski kontekst. Osavremenjuje
rasprave o klju¢nim delima. Podrobno se bavi $tampom i §tampanom

knjigom.

15. POGLAVLJE: RANA RENESANSA U ITALIJI XV VEKA
Smesta umetnost u specifi¢no vreme 1 geografsko podrudje i rasprav-
lja o razli¢itim medijima u odnosu na kontekst. Isti¢e ulogu pok-
roviteljstva. Uvodi nove delove u umetnost izvan Firence. Bavi se
cassone panelima i drugim umetni¢kim delima namenjenim domacoj
upotrebi. Obuhvata Fra Andelikove Blagovesti u crkvi svetog Marka,
Bruneleskijev Dom za nahocad, dela Pjera dela Franceske za dvorac u

Urbinu i Mantenjinu sliku Camera Picta.

16. POGLAVLJE: VISOKA RENESANSA U ITALIJI,

OD 1495. DO 1520. GODINE
Objasdnjava za$to se grupa koju ¢ine Sestorica najvaznijih umetni-
ka 1 dalje obraduje u monografijama. Usredsreduje se na razdoblje
izmedu 1495. 1 1520. godine, tako da su pozni Mikelandelo i Ticijan
premesteni u 17. poglavlje. Dodati su Leonardov crtez Vitraviiskog
Coveka (Zakona o proporcijama) i Mikelandelova rimska Pijeta. Osavre-
menjuje rasprave o umetnosti obuhvatajuci Leonardovu Madonu medu
stenama 1 Pordoneovu Oluju.

17. POGLAVLJE: POZNA RENESANSA

I MANIRIZAM U ITALIJI XVI VEKA
Sledi geografski prikaz koji poé¢inje Firencom pod vladavinom vo-
jvoda Medidija, zatim se nastavlja s Rimom, severnom Italijom i
Venecijom. Istice se dvorsko i papsko pokroviteljstvo kao i osniv-
anje Slikarske akademije. U raspravu su uvriteni pozni Mikelandelo
i Ticijan. Nove rasprave obuhvatile su Broncina, Ticijanovu Veneru

urbinsku i delo Lavinije Fontane.

18. POGLAVLJE: RENESANSA | REFORMACIJA

U SEVERNOJ EVROPI U XVI VEKU

U ovom poglavlju su predstavljena umetnicka dela u pet razli¢itih geo-
grafskih podru¢ja. Medu raspravama o reformaciji i drugim krizama
razmatra se 1 Sirenje italijanskog renesansnog stila i razvoj lokalnih
tradicija. SadrZi nove rasprave o lzenhajmskom oltaru.

19. POGLAVLJE: BAROK U ITALIJI I SPANIJI
Ispituju se uloge Karavada i Berninija u protivreformaciji. Raspravlja
se o verskim redovima i o papstvu, a s viSe razumevanja se gleda na
ulogu Zena, Zena-umetnica, na sirotinju, ljude s ulice i na intimni Zivot
u XVII veku. Novi radovi obuhvataju Berninijev Baldahin svetog Petra
i bozzeto za jednu njegovu skulpturu, zatim Velaskezov portret Huan
de Pareha 1 Autoportret kao alegorija slikanja Artemizije Pentilesku.

20. POGLAVLJE: BAROK U NIZOZEMSKO]J

Ispituje politicke i religijske razlike kao i umetni¢ke veze u Nizo-
zemskoj. IstraZuje Rubensovo delo ispitivanjem njegove radionice. O
ideji otvorenog trzita raspravlja se unutar diskusije o nizozemskom
pejzaZzu, mrtvoj prirodi i Zanr-slikarstvu u severnoj Evropi. Dodata su
dela Judite Lajster i Klare Peters, a s raspravom o Rahel Rojsh tekst se
usredsreduje na novi status tih umetnica.

21. POGLAVLJE: BAROK U FRANCUSKO]J | ENGLESKO]J

Bavi se konceptom klasicizma na slikama Pusena i u arhitekturi
Dzounsa i ser Kristofera Rena. Nova dela obuhvataju Pusenove slike
Germanikova smrt i Pejzag sa sv. Jovanom na Patmosu, te Lebrenov crteZ
izraza lica i Renov toranj crkve Sent Meri le Bou.

22. POGLAVLJE: ROKOKO

Istrazuje doba Luja XV koriste¢i nove primere Vatoa i Fragonara,
medu kojima Tublu za Zersenovu trgovinu i Liuljasku. Uvodi pastele
Rozalbe Karijere 1 Portret Marije-Antoanete s decom Vize-Lebrenove.
Primerak porcelana iz Sevra naglaava znadaj dekorativne umetnosti
u tom periodu.

23. POGLAVLJE: UMETNOST U DOBA PROSVETITELJSTVA,

1750-1789. GODINE
Izmenjeno je da bi se razdoblje izmedu 1750. i 1789. naglasilo vise
nego neoklasicizam. Isti¢e neoklasicisticko oslanjanje na logiku,
moral 1 klasi¢nu proslost, ali istovremeno ukazuje na sve vecu vaznost
osecanja, iracionalnog i uzvisenog. Sadrzi dela umetnika kao 3to su
Mengs, Batoni, Hamilton, Rajt od Darbija, Gejbrijel i Pejr.

24. POGLAVLJE: UMETNOST U DOBA ROMANTIZMA,
OD 1789 DO 1848. GODINE

Ovo sasvim izmenjeno poglavlje definiSe romantizam 1 naglafava
vaznost osecanja, slobode pojedinca i li¢nog iskustva. Istrazuje mastu,
genijalnost, prirodu, egzotiku. Stavlja romantizam u kontekst uo¢enih
slabosti prosvetiteljstva i Francuske revolucije. SnaZnije istie naciona-
lizam kao temu romantizma.

25. POGLAVLJE: DOBA POZITIVIZMA:

REALIZAM, IMPRESIONIZAM | PRERAFAELITI, 1848-1885.
Organizovano je oko ideje pozitivizma, oslanja se na ¢vrste ¢injenice
i dramati¢ne drustvene preobrazaje koje su zabelezili umetnici.
Prosiruje raspravu o fotografiji. Usredsreduje se na koriscéenje gvozda
u inZenjerstvu i u arhitekturi, posebno na primerima Kristalne palate i
Ajfelovog tornja. Povezuje Rodena sa simbolizmom. Spominje Dom-
jea 1 Mijea u raspravi o realizmu.

26. POGLAVLJE: KA NAPRETKU | OD NJEGA:

POSTIMPRESIONIZAM, SIMBOLIZAM | AR NUVO, 1880-1905.
Naglasava istorijski kontekst, a ne toliko modernisticku tradiciju. Istice
uznemirujucu psihologiju tog razdoblja i njen izraz u umetnosti. Frenka
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Lojda Rajta ovde smesta u okvir Cikaske Skole. Odeljak o fotografiji
sada obuhvata sliku Gertrude Kezebir Blagena ti medu fenama, o kojoj
se govori u feministickom kontekstu. SadrZi i jedno Lartigovo delo.

27. POGLAVLJE: KA APSTRAKCIJI:

REVOLUCIJA MODERNIZMA 1904-1914.
Prvo od triju poglavlja o modernoj umetnosti koja su temeljno
hronoloski rekonstruisana; unutra$nja reorganizacija uradena je na
tematskom principu. Naglasava drustvene snage &iji je ishod bio kore-
niti formalni i stilski razvoj izmedu 1904. i 1914. sa apstrakcijom kao
vrhuncem. Snazno istie ulogu DiSana. Dodaci obuhvataju Brakovu
Portugalku i DiSanov Akt koji silazi niz stepenice br. 2. Znatno revidira
pogled na ameri¢ku umetnost.

28. POGLAVLJE: UMETNOST IZMEDU DVA RATA

Strukturisano oko uticaja Prvog svetskog rata i potrebe stvaranja
utopija i otkrivanja visih stvarnosti, koje se narocito manifestuju u
nadrealizmu. Hronoloski i1 geografski obraduje dadaisti¢ki pokret.
Sadrzi poduzu raspravu o Dianu u Njujorku, dodaje Fontanu. Pred-
stavlja filmove kakve vidimo na delima Mena Reja i Dalija. Obuhvata
raspravu o Mondrijanu i o arhitekturi pravca De Stijl, te umetnike i
arhitekte Bauhausa.

STUDENT!I ISTORIJE UMETNOSTI POKUSAVAJU
DA OVLADAJUMNOGIMRAZLICITIM VESTINAMA
— u tome im Jansonova istorija umetnosti pomaze div-
nim reprodukcijama i ozbiljnim tekstovnim pristu-

pom. Da bi lak3e usvojili gradivo u knjigu su dodati:

MATERIJALI | TEHNIKE
IZ UGLA ISTORICARA UMETNOSTI

m UMETNOST U VREMENU
= PRIMARNI IZVORI
m SAZECI

MATERIJALI | TEHNIKE
Ilustracije i obja¥njenja
postupaka koje umetnici koriste
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29. POGLAVLJE: OD POSLERATNOG

PERIODA DO POSTMODERNE 1945-1980.
Naglasava uticaj KejdZa i RauSenberga na razvoj americ¢ke umetnosti.
Dodaje Brehtovu konceptualnu umetnost te hepeninge i ,instalacije”
Kaproua. Ostali dodaci predstavljaju Rasa, Flavina i Seraa, kao i nova
istrazivanja Nam DZun Pajka 1 Eve Hese. Usredsreduje se na etni¢ki
identitet i problem pola i dodaje umetnike Dejvida Hamonsa i DZudi
Cikago.

30. POGLAVLJE: POSTMODERNO DOBA:

UMETNOST POSLE 1980.
Koncepciju postmodernizma predstavlja jasnim i jednostavnim redi-
ma. NaglaSava pluralizam tog razdoblja i stav o umetnosti koja nema
granica. Dodaje arhitekte kao 3to su Venturi, Mur, DZonson, Zaha
Hadid, Libeskind i Pjano i umetnike kao $to su Baskijat, Holcer, Pol-

ke, Viola, Gonzales-Tores, Smit, Hirst i Caj Guodeng.

BIBLIOGRAFIJU jc temeljno azurirala Meri Kler Alterhofen, Biblioteka

likovnih umetnosti, Biblioteka Harvardskog univerziteta.

Crtegi

mrezakoja é veéem obi

s rednjovekovni umetnici sluzli su se tehnikom crtanja da bi zabeleil it duz glavnih liniia
spomenike koje su videli | da bi sacuvalisvoje kompozicije za buduéu ¢ Prah kako bi se nacrt preneo na zid. To se zvalo punkrarje. U XVI
i veku crtefi su postali cenjeni po sebi pa su ih skuplali umetnici, mecene

lo se da cree otkriva

i et obino su radeni perom i mastlom na pergamentu, U doba | ponavaoci
renesanse sve veéa dostupnost papira prosiila je upotrebu criefa ipod-  delo ne moe da otkrife: umetnikov postupak, niegovu liénost i na kraju

stakla umetnike na primenu raziéitih sredstava za cranje ~ niegov genje.

mastilo i pero na papiru mastilo
moglo prenositi na papir pomocu ostrog gustjeg pera il scilusa. Ponekad
su oblici nacrtani mastilom kasnije senceni (uglavnom razredenim masti-
Tom) pomocu getkice. Neki umetnici vise su voleli da sve oblikuiu te¢nim
sredstvom i tankom Eetkicom.

Umetnici su takode crali na relativno gruboj povrsini papira pomocu
ugliena il krede. Ti prirodni materiali sui su i dovoljno se mrve da os-
vlaju trag kad umetnik cra po papir. Crte koje oni ostaviaju mogu bit
debele il cnke, mogu patljivo oblikovati predmete l biti samo nabacane
brzim potezima kao podsetnik na predmet. Umetnik bi razmazao ta me-
kana sredstva da i dod libi
(.érafiranjem"). Pogledait

koje Libjsku sbilu

na svodu Sikstinske kapele.

Tete je bilo oviadati tehnikom srebre igle. To je znailo upotrebu
metalnog stlusa koji ostavia trag na povrsini. Srebro e najcenjeniji metal
22 tu tehniku, ali primenjivalo se  olovo. Greske se isu mogle ispravic,
paje za rad srebrnom iglom bila potrebna velika vestina. Da bi srebro
ostavilo trag na papiru trebalo je uévrstit papir premazom smese sitno
mievene kosti skroba (materijali nalk lepku). Takvi premazi katkad su bli
obojeni. U primeni srebrnog stlusa ostaju tanke crtice koje vremenom
potamne.

Renesansni umetnici prosirll su upotrebu crteza. Nauénici su prihvati
nain izvodenja oblika pomoéu crteza; umetnici su reSavali vizuelne pro-
bleme pomocu crtefa. Crteze su umetnici upotrebljavali i pri skiapanju
ugovora i za belezenie etapa razvoja dela, nesto kao dnevnik il knjigu sa

Unnetnici su izvodili i nacrte il doradene uzorke za veéa dela kao §to
su freske li apiserije (videti sliu 16.27). Prenoenje nacrta s crteza na
vete povrsine postizalo se na razlcite nacine. Mogla s na njih polotit

javljaju i na lunctama oko prozora. Dalje sc figuralne scenc,

usredsredene

tarozavetne junake i proroke koji sunajavlji-

Mikelandelo. Stadiie za ibijsu sbilu. Crvena kreda na papiru,
26 e x 21,4 em. Metropolitenski muzej umetnost, Njujork.
Kuplieno. Zaostavitina Dzozefa Pulicera, 1924. (24.197.2)

knjigu. Svoje misicave oblike duguje Mikelandelovim crec

Zima tel

ideti Materijale i tehnike, 571 strana). Te

vali Hrista, odvijaju

im Nauénici jo§

iotome da
me. Dok

raspravljaju o teoloskom

acenju celog progras

lije Mikelandelo imao savetnike kada je razy

se u sredini tavanice odvijaj anje i Pad cove

proroci
i preci predskazuju spas €ovetanstva u Hristu, Izuzmemo li
arhitekturu te teme su izraZene gotovo iskljugivo pomocu
ljudskog lika.

Svod Sikstinske kapcle vrvi od likova od kojih je vecina
u dinamiénim poza
16.19. Libi

prorotanst

Na primer, kao §to vidimo na slici

ska prorodica u &jim su

ze o dolasku Hrista)

jedva da sedi na prestolu, a okrece se unazad da bi pridrzala

aju takode korene u iscrpnom pro

uéavanju anticke skulpture koju je Zeleo da nadmasi. Posle

E 1 fresak

amdesctih godina

fikelandclovih boja i uklapanje kom
tarnih boj je upotrebljavao za odecu (videti = ugla
istoricara umetnosti, 573. strana).

Slicna energija prozima i price u sredisnjem delu. Prei
greh i Isterivanje iz raja (slika 16.20) pokazuju smele, snazne
nijanse boje i izrazajan jezik tela koji su obelezja celog svo-
da. Mikelandclovi likovi puni su Zivota, oni igraju svojc cpske

uloge u oskudnom predelu. Levo od drveta saznanja Adam

i Eva dine spiralnu kompoziciju u nastojanju da dohvate

16. POGLAVLIE VISOKA RENESANSA U ITALIJI, OD 1495. DO 1520. GODINE




IZ UGLA ISTORICARA UMETNOSTI

Umetnicka slava i promene
u metodologiji istorije umetnosti

romena u metodologij istorije umetnosti moze ponekad da deluje na
Pslav nauénika prema umetnicima, ponekad da vaskrsne liénosti koje
su nekad bile slavne, ai su postepeno iséezle z istorijskin knjiga. Primer
2a to je ameriéki slikar Dion Singer Sardzent (1856-1925), u svoje doba
jedan od najskavnijih i finansiski najuspesnijih sikara. Mose se éak smatrati
tipiénim ameriékim umetnikom koii je Ziveo i radio u Evropi, a njegova
umetnost kao da je preuzela evropske vrednosti koje su oliki amerieki
nouveau riche zeleli da poseduju.

Sardzent je roden i odrastao u Firenci, studirao je na Ekol de Bozar
(Skota lepih umetnosti) u Parizu, a ve¢ 1875, godine poe je da dobijs
odikovanja na salonima. Godine 1886, delimiéno na podsticaj romansijera
Henrija Diejmsa, trajno se nastanio u Londonu, a ve sledece godine
pri put e poslovno otisao u Ameriku, gde je postao portretista visokog
drustva, pa je medu ostlima naslikao Vilijama Henrila Vanderbilta iz
Nicjorka i lzabelu Stjuart Gardner iz Bostona. Do 1892. postao je najs-
taknutii portretista u Londonu, a mozda i u celoj Evropi. Sardzentov
uspeh delimiéno se zasnivao na raskosi njegovih slika — skupocenim
dar

ma i namestaju — pojaéanoj dramatiénoscu njegovih rafiniranih
poteza getkicom.

Sardzent je bio istaknuti pripadnik avangardnog pravea u umetnosti

Moneom paje Mane-

ove. | niegov rad odratava Maneov slikarsku bravuru, a poput Monea

divio se Velaskezu. Naslikao je brojne impresionisticke pejzate i gradske
panorame, &esto akvarelom. Ironijom sudbine pao je u zaborav zbog
modernizma koji se razvio u XX veku. Mozda je bas njegovo maistorsko
viadanje bojom posedovalo ona obeleza kojima su se divili modernisti,
ali je njegovo delo ipak doivljavano kao konzervativno. Nije nudio nista
novo. Jos i gore, njegovo avangardno baratanje etkicom pazijivo je upa-
kovano u staromodne formule portretisanja drustva.

Sardzentova rehabilitacija zapoeta je pedesetin godina XX veka, s
novim vrednovanjem upotrebe boje u njegovim impresionisti¢kim akva-
relima. Narednih decenija njegova slava je malo-pomalo rasla kako su

i njhove (videti 30,
poglavie). igurativna umetnost je ponovo usla u modu, a istoricari umet-

nosti su zbog naina na koji ona odrazava duh vremena podelivise da je
cene. Sardzentovi portreti iznenada se dozivljavaju kao ostvaruje drustva
razdoblja kraljice Viktorije i kralja Edvarda, i poznog zlatnog doba.

Na primer, studile roda koje su pocele da se pojavijuju sedamdesetih
godina osvrale su se na njegovo smelo predstavijanje Zena kakvo vidimo
na portretu zene iz visokog drustva Idit Stouks na slci G.i gda L N. Felps
Stouks iz 1897. godine. Umesto da nam prikaze

rada istori¢ara umetnosti.

IZ UGLA ISTORICARA UMETNOSTI:
Teme koje nam pruZaju uvid u metode

Dion Singer Sardzent, G. i gda 1. N. Felps Stouks,
1897. godina. Uljc na platnu 214 em x 101 em,

Metropolitenski muzej umetnosti; Niujork, legat
Idit Mintam Felps Stouks (gda 1. N.), 1938, (38.14)

duha, ksepil

Sardzent nam predstavija odvazno agresivnu gospodu Stouks koja pred-
stavlja ,Novu zenu” s pocetka devete decenije XIX veka (videti stranu
903). U doba kad se zenski pokret Zestoko borio za ravnopravnost,

nezavisnost  p

ma koje se vezuju za njlhov pol. Ova nova Zena je nezavisna i protivi se
pristoj koja je zene pe

u krug porodice. Ona e izazila u javnost; bila je obrazovana | sportskog

i musa odela il 2 Sulje sicne muskim. U 2
onaje trai 2 Idi Stouks ba kao

akvu vrstu Sene i prikazace je u iskoraku u prednji plan ispred supruga.

Za to doba takvo predstavijanje Zene bilo je radikalno: odrazavalo je ne
samo lignost modela i njegovu identifikacju sa Zenskim problemima, ve¢
i Sardzentovu zelju da prkosi konvencijama portretisanja i oéekivanjima
drusoa.

1826, Hans Hol
godine. Ulic na d

Mladi. Erazmo Roterdamski. Oko 1523,
Jasci, 42 cm x 31,4 cm. Muzej Luvr, Pariz

portretima, kao $to je onaj E

ma Roterdamskog (slika
18.26), naslikan kratko vreme posto se slavni pisac nastanio u

Bazelu. Erazmo je bio jedan od najplodnijih humanista tog

doba i vodio je prepisku s mnogim vodeéim misliocima svog
Holb:

Holbain prikazujc uéenjaka iz profila, usredsredenog na in

vremena, nov portret izraZava Erazmov ugled i status.

pisania. Ta vrsta profilnog portretisania bila je omiljena u

Italiji u doba ranc rencsanse (videti sliku 15.47), premda Hol-

bajn prikazuje svoj model dok pie. Tako se oslanja na stariji

nski uzor, Holbajn prikazuje ik i njcgovu okolinu

smislom za realistiéne detalje. Kompozicija je jednostavna da

UMETNOST U VREMENU

1502. godine — Peter Henlajn iz Nirnberga izumi
©Oko 1509. godine - Grinevaldov Izenhajmski oftar
1521. godine ~ na Saboru u Vormsu osuden Martin Luter
1525. godine ~ seljatke bune podstaknute reformacijom
1526. godine — Cetiri apostola Albrehta Direra
ponudena Nirnbergu
1555. godine ~ Augzburski mir izmedu katolika i luterana

dzepni sat

iskljucivi autoritct Svetog pisma, dok su radikalniji reforma

tori zastupali stav da su slike idoli. Holbajn je, Zeleci da iz-
begne takvu atmosferu, traio posao na drugom mestu. Veé

je 1523-1524. godine putovao u Francusku, s namerom da

svoje usluge mozda ponudi kralju Fransoa I. Otekujuci da

dobije porudzbine s dvora Henrija VIII oputovao e |

razmov portret na poklon

godine u E:

nglesku. Ponudio je

astimik

humanisti Tomasu Moru, koji je postao njegov prvi
u Londonu. Preporugujuci Holbajna Erazmo je pisao Moruz
LOvde (u Bazelu) umetnost sc ne ceni.* Kad se 1528, godine

Holbajn vratio u Bazel, retoriku je ve¢ bilo zamenilo nasilie

Bio je svedok kad je protes verske

ntska rulja unistava

slike, a taj prizor Erazmo jc opisao u jednom pismu: . Nijedan

kip nije preostao u crkvama... ni u manastirima; sve su freske

IV DEO MODERNO DOBA

PRIMARNI IZVORI

Karel van Mander pise
o Piteru Brojgelu Starijem
Iz Slikarevog ogleda (1604)

Van Manderov Zivotopis Pitera Brojgela Starijeg nacajan je
izvor informacija 0 umemniku iju je darovitost njegov biograf u
potpunosti sagledao.

B Sl Rt ica iy
R el e o ey

trgovea
Hansa Frankerta, plemenitog i €asnog ¢oveka kome je bilo prijatno u
Brojgelovom drustvu pa se s njim sastajao svaki dan. S Frankertom je
Brojgel esto odlazio na selo da posmatra seliake na vasarima i svad-

posmatrajuci neobicno ponasanje seljana, nain na koii jedu. pilu. igraju.
pocupkuiju u kolu il se udvaraju, i bio je u stanju da sve to pronicljvo i
vesto prikate. . Predstavio je seljake ~ jude iz Kampina i drugih mesta —
prirodno, kakvi stvarno i jesu, ukazujui na njihovu nespretnost u hodu,
igri,kad stoje il se krecu.
zaljublienik u umetnost iz Amsterdama, gospodin Herman Pilgrims
Jjanu sik canje, k edivna. Lica i ud

gde su ogoljeni, preplanuli od sunca, 2uti su i smedi; koza im je gruba,
drugatija od koe kakvu imaju stanovnici grada.

Mnoge njegove kompozicie s humristiénom temom, koje su éudne
i akih
dela jivo

crtetima kojima
Posto su neki od njih bili suvise zajedijivi i ostri, njegova Zena ih je spalia
ad je bio na samrtniéko] postelj, zbog grite savesti i zbog straha da bi

bi se istakla

ka

usredsredenost modela na pisanje. Na ovom pri-

uidealnog uéenjaka Erazmo odise spokojnom racionalno-

0 mu daje intelektualni ugled ranije rezervisan samo za

“ra

erkvene oce. Sliénost je verovatno namerna. Erazmo sc uve-

liko divio svetom Jeronimu, koji je preveo Bibliju na latinski

)i koji mu je bio uzor za njcgovo veliko delo:

(.Vulga
pano izdanie Biblije s grékim tekstom i njegovim novim latin-

skim prevodom. To Erazmovo izdanje ugledalo je svetlost

dana u Bazelu 1516. godine, a Luter se posluzio njime za svo-
e nemacko izdanic.

Sirenje reformacije razbilo je bazelski humanisticki 18.27. Hans Holbajn Mladi. Henri VIIL. 1540. Ulic na dasci,
krug. Cvinglijevi sledbenici veé su 1525. godine propovedali 82,6 cm x 74,5 cm. Nacionalna galerija anticke umetnosti, Rim,

18, POGLAVLJE

RENESANSA | REFORMACIJA U SEVERNOJ EVROPI U XVI VEKU

UMETNOST U VREMENU:
Ceste hronologije sme$taju umetnicka

dela u vreme njihovog nastanka.

SAZETAK Iaiizevnost

Tako se razvif

654 111 DEO OD RENESANSE DO ROKOKOA

mogh imati nevolie i da ée odgovarati za njih.

bama. Preruili bi se u goste | donosili darove kao i ostale zvanice tvrdeci

da su miadini ili miadozenjini prifateli i rodaci. Tu je Brojgel UEVRO  # KONSTANT \NEE vAL (ANELSTER M. MGk KOMFANI FABSES. 1971

1837. Piter Brojgel Stariji, Povratak lovaca. 1568. Ulje na dasci. 117 em x 162 em. Umetnickoistorijski muzej, Be¢

PRIMARNI IZVORI:

Istorijski dokumenti pouzdanije odreduju mesto

Neoklasicizam e, medutim tek postajao poznat, pa se Zesto vise stilova i

uticafa javlalo u istom delu. Mnog engleski umecnici pozajmijival su teme iz

gréke i rimske umetnosti i knjizevnosti, premda ne uvek one koje su imale
i bud

teorijama. U Americi i Francuskoj izbile su politicke pobune, a se ona kolebala izmedu tema erotike i vline, izmedu ljopkosd rokokoa i
paj elazitau strogost neoklasicizm.
Filozofsk i i
f ek posle- S naglaskom na logc | ameriéki umetnci popue Bendamina
industrijsa revolucija u Engleskoj, koja ce se konatno  Vesta i Diona Sing

¢ei okoline. Vestova sk

Smrt generala Vuifa | Koplijeva Votson i gkula nude obilje uverljvih pojedinosti

uskdadenih s

i po celom svetu. Drustvo je napredovalo, a bogata srednja
e sve i b ; N
ostaloga | umetnos. Koreni ovih 2u do

- nove metode kritickog misljenja koja se razvila u XVIII veku.

Prosvetiteljska misao dovela je do uspostavljanja osnovnih ljudskih

Sto su sve zasteni znaci neoklasicistitkog st
Kiasitna obnova u arhitekeuri u Engleskoj pojavik se veé 1715. godine s

kraju se prosirita

je viadao oslanjajuci se na teorije utemeljene na iskustvu i posma-

tih snaznih preokreta.

do Amerik b

Anconija Paladia, pa je potrainia za seoskim lesnjikovcima u paladijevskom
stilu naglo porasla. Klasiéna obnova zahvasil je i urbanizam, &to se vidi na

tnost. Stari i primeru Bac P 2
7 i barok: enterijerima Roberta Adama.
cavijao je
RANI ROMANTIZAM U ENGLESKOJ

naglasak na logiku i racionalnost i Zesto se bavio etickim temama

u umetnosti, zalagao se za osecanja, mastu i nadmoé prirode.

RIM DO 1760. GODINE: IZVOR NEOKLASICIZMA

Rim, @ riznica blaga od antike do renesanse, bio je umetnicki centar sveta
Grad je priviadio ne samo reku umetnika koii su u njemu trazili nadshnuce
vt i bogatase ko su preduzimal veliku turu” kroz aliu. Novo zanimanje
22 antku, podstaknuto svezim arheoloskim otkricima, posebno otkriéem
Herkulanuma i Pompeie, zahvatilo je obrazovane ljude | umetnike. Kritiéar
umetnosti Johan Vinkelman pobudio je svojim podsticajnim delima novo
postovanje za gréku umetnost | usvajanje njene moralne | estetske nadmoci,

Usdrani potezi etkicom Antona Rafacla Mengsa, stroga linearnost portreta

poloil su temele neoklasicistickog stila.

RIM DO 1760: IZVOR ROMANTIZMA

U meduvremenu se razvio romantizam. Stampar i izdava¢ Bovani Batista

U Engleskol je teznja za logikom | empirizmom postojala uporedo s vrlo
x i u

drui 5 nom i

snainih osecanja. Smisto za uzviseno uspeino se odrazio na projektovanie

i bat u Engleskof. U isto vreme je | drataval
senzibilitet s naglasenim uzvisenim osecanjima koja izazivaju melanholic

prostori. | slkar su osedal dvostruku priviaénost neoklasicizma i romantizma
Diords Stabs i Diozef Rait ¢esto su mesali obe tendencie, dok je Hajarin
Fisl u potpunosti usvojio uzviseni strah i dramaticno nas preneo u razdoblje

NEOKLASICIZAM U FRANCUSKOJ
Francuska je dozivel s

‘od kicenosti rokokoa prema neokiasiénom racionalizmu. Ta Kasiéna obnova,
itekeuri, obelei

kole povezujemo s prostranim, zagonetnim, s modi  beskonagnoséu divijenfa,

strahapai

Piranezi, i

mnogi drugi,sve vise su usvajal to unviseno kao odraz novih zaht

Zorefa Pera
i Klod-Nikole Ledus. Francuski slikari i skulptori formulial su sopstven
odgovor na glavne uticane tokove mish Zanrsliarstvo Zan-Batsta Greza,

Koe je izazvalo senzacilu po pariskim salonima u sedmoj decenili XVIl veka,

22 umetnoscu koja izaziva snaina osecana, strah i jezu i koja budi itay svet

NEOKLASICIZAM U ENGLESKO)

poistoveéivali su se sa starim Rimjanima i oponasali njihov oblik viadavine,

portreti Zan-Antoana Udona pokazuju realistiéne Klasicisticke verzije modela.
Paipak,

slarstvo ZaleLua Davids, posebno isgovs Zakletvo Horacjo, Nadoverci

se na tableau vivant kojo] e popularnost dao Grez, David stvara dramatiénu
kompoziciju plementte lepote u kojoj priajena groza fpak odrazava i smisao

22 romantiéno.

umetnosti 1 umetnina u kontekstu njihovog vremena.

SAZETAK na kraju svakog
poglavlja isti¢e kljucne ideje.
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[zjave zahvalnosti

Zahvalni smo slede¢im akademskim recenzentima za njihove brojne
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Michael T. Davis, Mount Holyoke College

Marian Feldman, University of California, Berkeley
Laura Gelfand, The University of Akron

Anne Higonnet, Barnard College

Eva Hoffman, Tufts University

Jeffery Howe, Boston College

Charles T. Little, Metropolitan Museum of Art

Patricia Mainardi; Graduate Center, CUNY

Robert Mattison, Lafayette College

David Gordon Mitten, Harvard University

Robert Mode, Vanderbilt University

Elizabeth Otto, SUNY Buffalo

Nassos Papalexandrou, University of Texas-Austin
Pamela Patton, Southern Methodist University

John Pedley, University of Michigan

Elizabeth M. Penton, Durham Technical Community College
Jane Peters, University of Kentucky

Gay Robins, Emory University

Wendy Roworth, University of Rhode Island

John Beldon Scott, University of lowa

Kenneth E. Silver, Department of Fine Arts, New York University
Catherine Thurill, California State University, Sacramento
Eric R. Varner, Emory University

Nancy L. Wicker, University of Mississippi

Jeryldene M. Wood, University of Illinois

POSEBNO ZAHVALJUJEMO Peteru Kalbu s KoledZa Ursinus i Elizabeth Mansfield s Univerziteta

Juga na ogromnom doprinosu koji su dali kao urednici konsultanti.

UCESNICI OVOG PROJEKTA ZELELI BI DA ZAHVALE
NA SAVETIMA | POMOCI | SLEDECIM LJUDIMA:

C. Edson Armi, Lea Cline, Holly Connor, Oleg Grabar, Ann Sutherland Harris, Asma Husain,
Anthony F. Janson, Calvin Kendall, Frank Lind, Andrea Pearson, Chris Reed, John Beldon Scott,
Sonia C. Simon i Bruce Weber. Takode bismo voleli da zahvalimo talentovanim jezi¢kim urednicima

1 ostalom osoblju iz Pearson Education na velikom trudu koji su uloZili da bi ovo izdanje ugledalo
svetlost dana. Posebno zahvaljujemo marketinskom uredniku Helen Ronan i urednicima za

organizaciju i prezentaciju Roberta Meyer, Karen Dubno, i Carolyn Viola-John. Takode smo zahvalni

koordinatoru jezi¢kog urednistva Lisi Jarkovski, koordinatoru pripreme za Stampu Harriet Tellem, 1
timu koji je obezbedio ilustracije. Duboka zahvalnost pripada takode Sarah Touborg za nadgledanje

projekta i objedinjavanje saradnika.
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Izvori za poucavanje 1 ucenje

1Z Jansonove istorije umetnosti za

univerzitetske profesore 1 studente

RENTIS HOL vam sa zadovoljstvom predstavlja izu-

zetan niz visokokvalitetnih izvora za poucavanje i

ulenje pomocu Jansonove istorije umetnosti. Molimo

vas da se obratite srpskom zastupniku Prentis hola da
biste dobili viSe obavestenja o nabavci ovih pomagala ili nam
se obratite elektronskom po§tom na art@prenhall.com.

DIGITALNI | VIZUELNI IZVORI

DIGITALNA BIBLIOTEKA
PRENTIS HOLA. Profesori koji usvoje
Jansonovu istoriju umetnosti mogu dobiti
ovaj jedinstveni izvor. Digitalna biblioteka
Prentis hola, koja sadrzi sve slike Jansonove istorije umetnosti,
dostupna je u kompletima od dva DVD-a 1 od deset CD-ova,
s najve¢om rezolucijom (vi$e od 300 dpi) 1 brojem piksela
za kvalitetnu projekciju i jednostavno uditavanje. Taj izvor,
koji su uradili i iza kojeg stoje brojni kustosi i profesori §irom
zemlje, nudi preko 1.600 slika u formatu jpeg 1 u Power Pointu
koji se mogu trenutno skinuti i lako uneti i predstaviti
u svakom programu; mogu se i uvecavati, uporedivati
i kontrastirati, a te jedinstvene performanse usavriene
su samo za Prentis hol.

ONEKEY je ekskluzivan sistem primene
Ke te¢aja Prentis hola, koji isporucuje svim
Onekeys studentima i profesorima izvore s jednog mesta.

llyouneed OneKey (pomoc¢u WebCt-a i Blackboarda)
nudi studentima brojna sredstva za online uenje i istraZivanje,
a predavacdima itav niz izvora za nastavu i prezentaciju, medu
kojima i priru¢nik s imenikom koji se jednostavno koristi,
i pristup mnogim slikama iz knjige.

i INTERAKTIVNI CD-ROM ZA ISTORIJU
II.""'-J'“I' U UMETNOSTI. Hiljadu slika za ucenje
|t = '| i prezentaciju izuzetno su sredstvo
1 o | zaudenje namenjeno studentima.

""x__ '-E-E _ Slike se mogu pronadi po naslovu,

— po razdobljima ili po imenu

umetnika. Studenti se mogu preslisavati
pomocu fle§ kartica dajudi kratke odgovore na mnogobrojna
pitanja koja se zasnivaju na uporedivanju ili kontrastiranju.

SISTEM RAZREDNIH ODGOVORA (SRO) Da biste procenili
koliko studenti razumeju, a i da biste ih zainteresovali,
posmatrajte reakciju razreda na divno ilustrovana pitanja
koja prate svako poglavlje koje je predmet predavanja.

Za vise informacija obratite se hrvatskom predstavniku
Prentis hola.

INTERNETSKI SAGOVORNIK. Posetite www.prenhall.com/
janson da biste se povezali s internetskim izvorom opremljenim
raznovrsnim modulima za uenje i poudavanje, a koji se
odnose na pojedina poglavlja Jansonove istorije umetnosti.

DIJAPOZITIVI I VIDEO ZAPISI O LIKOVNOJ UMETNOSTI
takode su dostupni kvalifikovanim korisnicima. Molimo vas
da u vezi s tim stupite u kontakt s predstavnikom Prentis hola
na www.prenhall.com.

’ = VANGO BELEZNICE:
V{] ﬂ. glﬂ:}; Utite od pocetka pomocu

naes Vango beleZnica — pregleda vaseg

teksta po poglavljima dostupnog

u formatu mp3. MozZete uditi sludajudi, uz svako poglavlje
vaseg udzbenika, sledece: Glavne ideje — ono §to ,,morate znati®
iz svakog poglavlja; Test tokom uéenja: provera glavnih ideja —
kaze vam trebate li nastaviti s u¢enjem; Kljuéni pojmovi:
audio ,fle§ kartice® koje ¢e vam pomoc¢i da ponovite kljuéne
ideje i pojmove; Brza provera: kratka vezba pre samog ispita.
Vango beleZnice su fleksibilne; ,skinite” direktno na va$ uredaj
sav materijal ili samo ona poglavlja koja su vam potrebna.

PRENTIS HOLOV TVORAC TESTOVA jc komercijalni
kompjuterizovani program za proizvodnju testova koji
se moZe dobiti kako za sistem Microsoft Windows tako
1 za Machintosh.

STAMPANI IZVORI

POSEBNO IZDANJE CASOPISA TAJM:
UMETNOST. Nudedi posebne price kao 3to su
»Mocni Medidijevi®, ,Kad je Henri sreo Pabla®,
»Redizajniranje Amerike®, Prentis holovo
posebno izdanje Tayma donosi trideset clanaka

i prikaza izloZbi o brojnim temama koje su
propracene ilustracijama u boji. To je savrieni
dodatak grupama koje raspravljaju, vode debate
u razredu i imaju pismene zadatke. Uz Posebno Izdanje Tajma
studenti dobijaju i tromese¢nu propusnicu za Tajmov arhiv

koji predstavlja jedinstven instrument ucenja 1 istrazivanja.

RAZUMEVANJE UMETNICKIH MUZEJA iz pera Barbare Bil.
Ovaj priru¢nik je za studente neophodan vodi¢ prilikom posete
muzejima, koji ih u¢i kako da posmatraju umetnicka dela van
razreda. U tekstu su pojedini primeri i spisak glavnih muzeja
u Sjedinjenim Drzavama i spisak svih muzeja kljuénih za
umetnost koji se nalaze po gradovima ¢itavog sveta.

UMETNICKE BELEZNICE PLUS. Umetnicke beleznice Plus,

neprocenjivi vodi¢ za studente putem dijapozitiva i uéenja,

sadrZi sve slike iz knjige u umanjenom obliku s legendom

koja ¢e osvetliti njihovo doZivljavanje ,,umetnosti u mraku®.

Pored toga Umetni¢ke beleZnice Plus nude savete i pitanja

za ulenje za svako poglavlje knjige.
ONESEARCH S PRETRAZIVACEM pomaZe

ﬂ studentima da nadu prave ¢lanke i Casopise iz
istorije umetnosti. Studenti dobijaju ekskluzivan
pristup trima istrazivackim bazama podataka:
The New York Times Search by Subject Archive
(pretrazivanje po predmetima), Content Academic
witict s Journal Database (po sadrzaju) i Link Library.

PRIRUCNIK ZA PROFESORE | ZBORNIK TESTOVA predstavlja
neprocenjiv struéni izvor kako za profesore na pocetku karijere
tako i za one iskusne, koji sadrzi ogledne nastavne programe,
stotine oglednih ispitnih pitanja kao i uputstva kako ukljuditi
medijsku tehnologiju u predmet koji poducavate.
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Uvod

U umetnost

O JE BILA FRILAV OLNI SKOT? NJEN PORTRET (SLIKA I.1) PRIKAZUJE
zenu prefinjenog 1zgleda, rodenu, reklo bi se, u aristokratskoj porodi-
c1, naviklu na poslugu 1 moé. Portrete DZona Singltona Koplija koji

predstavljaju kolonijalne Bostonce, kao $to je portret Supruge DZozefa

Skota, prihvatili smo kao tacan prikaz njegovih modela 1 njihovog nac¢ina Zivota. Ali

gospoda Skot nije bila ono §to nam se ¢ini, poput mnogih drugih. Ko je ona bila’?

Sagledajmo pobliZe kontekst u kojem je naslikan ovaj portret.

UMETNOST U KONTEKSTU

Kopli je bio jedan od prvih ameri¢kih slikara koji se proslavio
$irom americkih kolonija i u Engleskoj. Rade¢i u Bostonu ot-
prilike izmedu 1754. 1 1774. godine postao je najtraZeniji por-
tretist tog vremena. Kopli je lako prevazi$ao svoje suparnike
medu ,slikarima lica®, kako su u to doba pogrdno nazivali
portretiste, koji su za zivot zaradivali uglavnom slikajuéi
natpise za firme i ko¢ije. Uostalom, nijedan uspe$an britan-
ski slikar nije imao razloga da dode u Ameriku, buduéi da
kolonije, ¢ija je ekonomija greala, nisu bile znadajno trziste
za umetnost. Samo je izuzetno narucivan poneki portret, a ka-
rakteristi¢no je bilo da su umetnici smatrani pre zanatlijama

nego intelektualcima. Kopli je bio samouk, poput veéine

I.I. DZon Singlton Kopli, Supruga Dozefa Skota, oko 1765. godine.
Ulje na platnu, 176,5 cm x 100 cm. Zbirka Muzeja grada Njuarka,
Njuark, Nju DZerzi. 48.508

kolonijalnih portretista, a zanat je ucio posmatrajuéi crno-
bele reprodukcije slika evropskih majstora.

Kao 3to vidimo na portretu Supruge Dozefa Skota, Kopli
je bio majstor u slikanju teksture, $to jo§ vise iznenaduje ako
imamo na umu da nije imao uditelja koji bi ga uputio u tajne
slikarskog zanata. Njegov iluzionizam je tako uverljiv da smo
ubedeni kako gledamo pravu svilu, trake, ¢ipku, bisere, kozu,
kosu i mermer. I Koplijevi savremenici divili su se njegovoj
vestini. Nijedan drugi kolonijalni slikar nije dostigao takav
nivo realizma.

Koplijev zadatak, medutim, nije bio da ponudi vernu

sliku onoga 3to vidi, ve¢ da prikaze gospodu Skot — Zenu

XXl




1.2. Endi Vorhol, Zlatna Merilin Monro. 1962. godina.
Sinteti¢ka polimerska boja, sitotampa i ulje na platnu,
2,12 m x 1,39 m. Muzej moderne umetnosti, Njujork,
poklon Filipa DZonsona. © 2006 Fondacija za vizuelne
umetnosti Endija Vorhola / ©UdruZenje za umetnicka
autorska prava

besprekornog karaktera, ogromnog bogatstva i aristokratskog
polozaja. Cvede koje drzi u ruci simbol je plodnosti, vernosti
1 zenske ljupkosti, 1 pokazuje da je dobra majka, supruga i éa-
robna Zena. Njena skupocena haljina uvezena je iz Londona
kao 1 njena ogrlica. Mozda ju je Kopli jo§ malo vie uzvisio
time §to joj je dao pozu britanskih i francuskih kraljevskih
li¢nosti koje je kopirao sa slika $to su mu se nasle pri ruci.
Nije pozajmljena samo poza gospode Skot veé najverovat-
nije i njena haljina i ogrlica, jer se ta ogrlica pojavljuje na
portretima triju drugih Zena koje je Kopli slikao. Drugim re-
¢ima, ogrlica je bila studijski rekvizit. U stvari, osim samog
lica gospode Skot, ¢itava slika je plod maste, osmisljen tako
da se da veca vaZnost supruzi bostonskog trgovca koji se obo-
gatio prodajom namirnica britanskoj okupatorskoj vojsci.
Porodica Skot pripadala je novopeenim bogatasima, bila je
pripadnik tredeg staleza, a ne plemstva. Sredinom XVIII ve-
ka bogati Bostonci Zeleli su da se razlikuju od svojih manje
uspesnih suseda. Nakon §to su ¢itav vek nastojali da pobegnu
od engleskih korena (od kojih su mnogi bezali zbog slobo-
de veroispovesti), sada su se trudili da oponaSaju britanske
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plemide ¢ak i time §to su popodne pili ¢aj i drzali engleske
$panijele, rasu koju su u Engleskoj smeli da poseduju samo
plemidi.

Gospodin Skot je narucio ovu sliku svoje supruge i svoj
portret ne samo zato da zabeleZi crte lica nego i da istakne bo-
gatstvo porodice. Ovakve slike su bile neobi¢no skupe 1 zato
su predstavljale statusni simbol, kao $to su danas mercedes ili
dijamantski prsten iz Tifanijeve juvelirnice. Portreti su bili
izlagani u prostorijama kude otvorenim za javnost tako da
su ih posetioci mogli odmah videti. Najéesce su se nalazili s
obe strane kamina u dnevnoj sobi ili u predvorju. Nisu bili
namenjeni za intimno uzivanje u privatnim prostorijama, a
ni zaljubljenom oku. Da su Zeleli drage slike svojih voljenih,
narudioci bi narudili minijaturne portrete kao onaj Nikolasa
Hilijarda nasslici 18.28. Minijature su postizale sli¢nost s mode-
lom sve do najmanje pojedinosti, a ¢esto su bile tako sitne da
su se mogle smestiti u medaljon koji su Zene nosile na lan¢icu
oko vrata, a gospoda u unutradnjem dZepu sakoa, pokraj srca.
Velitina i rasko$ Koplijevog portreta, medutim, doprinose
njegovoj funkciji statusnog simbola.

Kao 3to je portret gospode Skot bremenit znacenjem, isti
takav je i portret jedne druge Zene naslikan gotovo dvesta

1.3. Vladimirska Bogorodica. Tkona, verovatno iz Carigrada.
Satuvano je samo lice iz XII veka, ostalo je retusirano. Tempera
na dasci, visina oko 78 cm. Tretjakovska galerija, Moskva



1.4. Kefren, iz Gize.
Oko 2500. godine

pre nove ere.

Diorit, visina 167,7 cm.
Egipatski muzej, Kairo

godina kasnije: to je Zlatna Merilin Monro Endija Vorhola
(slika L.2) iz 1962. godine.

Ovu sliku mozemo na neki nadin smatrati takode portre-
tom, bududi da predstavlja slavnu zvezdu i erotski simbol
pedesetih godina XX veka. No za razliku od Supruge gos-
podina Skota, ovu sliku nije narudila ni Merilin ni njena poro-
dica. Vorhol je sam odabrao model i napravio sliku da bude
izloZena u prodajnoj umetnic¢koj galeriji gde ¢e moéi da je ku-
pi neki privatni kolekcionar 1 izloZi je kod svoje kude. Nara-
vno da se nadao da ¢e ona na kraju zavr$iti u muzeju gde ée
je videti veliki broj ljudi — takvo ne$to Kopli nikad nije imao
na umu, jer u njegovo doba privatni muzeji nisu ni postoja-
li. Za razliku od Koplija, Vorhol nikad nije morao da laska
svom modelu. A nije ni mukotrpno radio na slici da postigne
iluzionisti¢ki utisak. Zlatna Merilin Monro ne sadrzi pojedi-
nosti niti ose¢aj za teksturu, pa kosa i ten izgledaju kao da su
od istog materijala — boje. Umesto toga, umetnik je pronasao
poznatu novinsku fotografiju filmske zvezde i sitoStampom
je preneo na platno: to je postupak koji ukljucuje najpre
mehanic¢ko prenosenje fotografije na mreZastu matricu, a on-
da protiskivanje Stamparske boje kroz tu matricu na platno.
Zatim je Merilininu glavu okruzio poljem zlatne boje nane-
sene Sirokim potezima Cetkice.

Vorholova slika je meSavina javnih predstava o Merilin
Monro kakve su 3irili masovni mediji. Cak imitira razvod-
njen, zrnast izgled 1 utisak novinskih kolor fotografija iz tog
doba, kada su boje prilikom Stampanja u &etiri prolaza &esto
pomerene i ne poklapaju se ta¢no s konturama slike. Meri-
lin koju posmatramo bezli¢na je miljenica medija na ¢&ji bi
glamur trebalo da ukazuje rasko$na crvena boja ruza za usne
i sjajna, plava kosa koja zapravo izgleda jadno i ofucano
zbog dreavosti boje na slici (kosa joj je u stvari svetlozuta)
1 razmazanog crnog tusa. Njena li¢nost je nedokudiva,

svedena na osmeh za javnost. Na slikanje je bio podstaknut
jo§ svezim seanjem na Merilininu smrt. Stvarna Merilin pati-
la je od depresije, uprkos blistavoj predstavi koju je javnost
o njoj imala. Vorhol je odli¢no izrazio ravnodusnost kojom
masovni mediji slave poznate li¢nosti udovoljavajuéi Zelji
javnosti za njihovim likom, ali nam zapravo ne govore nista
smisleno o njima niti pokazuju ikakvu brigu za njih. Slika
Merilin Monro ima svrhu da promovise proizvod bas kao $to i
dredede ambalaze Brilovih sapuna ili Kembelovih konzervi sa
supom imaju svrhu da prodaju te proizvode a da nam o njima
samima ni$ta ne kazu. AmbalaZa je samo maska. Vorhol ura-
nja Merilinino lice u more zlatne boje imitirajuéi ikone Hrista
i Bogorodice na kojima su ti religijski likovi okruzeni aurom
zlatne nebeske svetlosti (slika I.3). Ali Vorholova oboZavana
Merilin tuZno je umanjena u svom nebeskom zlatilu, §to do-
prinosi upecatljivosti ovog snaznog portreta koji nemilosrdno
ukazuje na duboki jaz izmedu javne predstave i privatne
stvarnosti.

Ako ispitamo okolnosti u kojima su nastale slike Supruga
gospodina Skota 1 Zlatna Merilin Monro, po¢injemo razumevati
vaznost konteksta za izgled i smisao umetni¢kih dela, pa stoga
i za price koje ona pri¢aju. Premda je za Koplija i Vorhola
zajedni¢ki kontekst bilo njihovo pripadanje americkom
umetni¢kom krugu, oni su delovali u sasvim razli¢ito vreme,
radili s razli¢itim materijalima i tehnikama 1 za razli¢itu kli-
jentelu, a to je sve snazno uticalo na izgled i znadenje njihovih
portreta. Kako je njithova umetnost, kao i svaka umetnost,
imala svoju svrhu, bilo je nemogude da i jedan od njih stvori
delo koje ne predstavlja neko stanoviste 1 ne prica neku pri-
¢u, a ponekad i mnoge price. Poput velikih knjizevnih ili
muzickih dela, vredna dela likovne umetnosti pricaju svoje
price &je znadenje postaje jasnije posto istrazimo slojeve kon-
teksta u kojem su ta dela nastala.

Mnogi ¢inioci odreduju stil i znadenje umetnickog dela i do-
prinose njegovom snaznom utisku. Vekovima su drzava i crkva
koristile umetnost stvaranu s politickim ili verskim programom
da bi promovisale sliku svoje moéi i ugleda. Staroegipatski

vladari shvatali su mo¢ umetnosti pa su je koristili da istak-

T

1.5. Rafael, Alba Madona, oko 1510. Ulje na dasci,
pre¢nik 94 cm. Nacionalna galerija umetnosti,
Vasington, zbirka Endrua Melona
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nu li¢nu mod, umotavajudi je ponekad u plast dobro¢instva.
Veli¢anstvene kamene statue prikazivale su egipatske kral-
jeve 1 kraljice s jednom rukom otvorenom za davanje milost-
inje, a drugom stisnutom u 3aku (prikazano iz profila na slici
I.4). Religiozne slike kao 3to je Rafaelova Alba Madona (slika
I.5) izrazavaju idealizovano, uzviseno stanje postojanja za
koje je pobozni narudilac verovao da se moze dosegnuti pre-
ko katoli¢ke vere. I umetnost namenjena kuénom okruzenju,
kao $to su brojni pejzazi i mrtve prirode s vodem ili cveéem,
takode je nosila mnoge poruke. Takve slike nipo3to nisu sa-
mo poku3aji da se uhvate sjaj i brojne mene prirode, ili da
se istakne slikareva vetina u stvaranju uverljive iluzionis-
ticke varke. Pazljivo naslikani prirodni i vestacki predmeti
na Mrtvoj prirodi s vocem i cvecem (slika 20.11) Klare Peters
podsecaju posmatraca na zadovoljstvo koje pruzaju cula, ali i
na njihovu prolaznost.

Umetnost ima i mo¢ da ozivi ¢itava istorijska razdoblja.
Slike piramida i Velika sfinga (slika 1.6), na primer, pri-
zivaju veli¢inu koju povezujemo s drevnom egipatskom ci-
vilizacijom. Isto tako Cuvena slika Americka gotika Granta
Vuda (slika L.7) pojacava spoznaju da su americki srednji
zapad naselili strogi, vredni ratari liSeni smisla za humor. U

kontekstu narodne mitologije ta slika je prakti¢no postala

simbol seoske Amerike.

1.6. Velika sfinga u Gizi, oko 2570-2544. pre nove ere.
Pescar, visina 19,81 m

Promena konteksta, promena znacenja

Americka gotika postala je takode izvor sarkasti¢ne poruge za

kasnije generacije koje su koristile slavnog zemljoradnika s
vilama i njegovu kéer kiselog izraza lica u najrazli¢itije svrhe
koje nemaju veze s porukom ovog umetnika. Gledalac &esto
prisvaja umetnic¢ka dela da bi ih upotrebio u kontekstima vrlo
razli¢itim od onih koji su bili pofetna namera umetnika, a
kao posledica toga znadenje takvih dela korenito se izmenilo.
Reakcija nekih Njujoréana na Svetu Devicu Mariju (slika 1.8)
Krisa Ofilija odraz je sposobnosti umetnosti da upali iskru ras-
prave, pa ¢ak i skandala. Delo se pojavilo na izlozbi pod na-
zivom Senzacija: Mladi britanski umetnici iz zbirke Saci, koju
je krajem 1999. postavio bruklinski muzej. Ofili, Britanac
africkog porekla, naslikao je ogromnu sliku s crnom Bogoro-
dicom. Koristio je tackice boje, sjaj, pribadace i slike polnih
organa iseCene iz popularnih ¢asopisa s namerom da sugeriSu
plodnost. U afri¢koj tradiciji mnogi prikazi Zena odnose se na
plodnost. Ofili je na svojoj slici pomeSao africku temu s hris-
¢anskim vizuelnim elementima, i tom neobazrivo$¢u povre-
dio mnoge Zapadnjake koji nisu bili upoznati s umetnikovom
kulturnom bastinom. Umesto da visi na zidu, ta ogromna
slika bila je oslonjena na dva velika grumena slonovskog iz-
meta, a tu postavku umetnik je jo§ od 1991. godine mnogo
puta koristio za svoja platna. Slonovski izmet se u Zimbabveu
smatra svetim, i za Ofilija, koji je katolicki vernik, slika prika-
zuje elementarnu svetost Bogorodice.

Za mnoge istori¢are umetnosti, kriti¢are i ostale posma-

1.7. Grant Vud, Americka gotika, 1930. Ulje na dasci, 74,3 cm x trale slika je bila izrazito lepa — sjajna i bleStava s neZnom,
62,4 cm. Institut za umetnost u Cikagu, Prijatelji zbirke americke nadzemaljskom aurom. Za mnoge katolicke vernike Ofili-
umetnosti

jevo slavljenje Bogorodice s pornografskim pojedinostima

XXI1vV UVOD U UMETNOST



1.8. Kris Ofili, Sveta Devica Marija, 1996. Papirni kolaz,
uljane boje, sjaj, poliesterna smola, pribadace i slonovska balega
na platnu, 2,44 m x 1,83 m. Galerija Sadi, London. © Kris Ofili

bilo je, naprotiv, vrlo odbojno. Umesto da na sliku gledaju
Ofilijevim o¢ima, oni su je sagledavali u kontekstu li¢nog is-
kustva i verovanja, a posledica je bila da su tumadili slikanje
izmeta 1 genitalija (a verovatno i crne Bogorodice, iako to ni-
kad nije spomenuto) kao obesveéivanje. Nekoliko dana pre
otvaranja izlozbe sliku su morali da smeste iza pregrade od
pleksiglasa. Jedan umetnik je nabacao konjski izmet na fasa-
du Bruklinskog muzeja govoredi: ,,Ja sam se samo kreativno
izrazio“; drugi posetilac muzeja provukao se iza pregrade od
pleksiglasa i razmazao belu boju preko Bogorodice da bi je
sakrio. NajZe3¢e se na nju okomio njujorki gradonacelnik
Rudolf Pulijani, katolik, koji je bio toliko skandalizovan da
je pokusao da ukine finansiranje muzeja. Na kraju nije u to-
me uspeo, ali je muzej vodio dug sudski proces. Javna sabla-
zan koju je izazvalo Ofilijevo delo samo je jedna od epizoda
u dugom nizu koji poéinje od samog pocetka stvaranja slika.
Umetnost je u istoriji ¢esto izazivala skandale kao 3to je i na-
dahnjivala ponos, divljenje, ljubav i postovanje. Razlog je
jednostavan. Umetnost nikad nije bez sadrZaja; to je posuda
bremenita znalenjem, podlozna mnogim tumadenjima, i

uvek predstavlja nedije stanoviste.

Drustveni kontekst 1 Zene umetnice

Kako se kontekst gledanja na umetnost neprestano menja,

uporedo s menjanjem drustva, isto se tako razvijaju i nase

tumadenje umetnosti 1 pogledi na nju i na ¢tava razdoblja.
Kad je 1962. godine $tampano prvo izdanje ove knjige, u nju
nisu bile uvr§tene Zene umetnice, §to je karakteristi¢no za
priru¢nike toga doba. U Americi, kao i u vedem delu sveta,
vladali su muskarci pa se istorija usredsredila na njih. Od Zena
toga doba ocekivalo se da budu supruge i majke. Ako su i ra-
dile, to je bilo zato da doprinesu primanjima porodice. Nije
se olekivalo da postanu umetnice, a ono malo nama poznatih
izuzetaka istoriari umetnosti, pretezno muskarci, nisu oz-
biljno shvatali. Feministi¢ki pokret, koji se javlja sredinom
sedme decenije XX veka, srusio je to ogranic¢avajuce shvatanje
uloge Zena. Posledica toga je da su u ovih poslednjih cetrdeset
godina istori¢ari umetnosti — medu kojima su bile i mnoge Ze-
ne — ponovo ,otkrili“ brojne umetnice. Mnoge od njih bile su
zaista izvanredne, visoko cenjene za Zivota, premda su mora-
le da se bore i nadvladaju snazan drustveni, pa i porodi¢ni
otpor profesionalnom bavljenju Zena umetnoséu.

Jedna od tih ponovo otkrivenih umetnica bila je holandska
slikarka XVII veka Judit Lajster, sledbenica ako ne i u¢enica
Fransa Halsa. Vekovima su sve slike Judit Lajster pripisivane
drugim umetnicima, medu njima Halsu i Geritu van Hont-
horstu, ili pak ,nepoznatom umetniku®. Krajem XIX veka
Judit Lajster je ponovo otkrivena kad su analizirani njen pot-
pis, dokumenti i stil, pa su slike postepeno vradene pod nje-
no ime, ali tek ju je feministicki pokret uzdigao od nevazne
umetnice do statusa jednog od najboljih slikara njene genera-
cije, znalajnog u meri da zavreduje da bude unesen u istoriju
umetnosti. Feministi¢ki pokret je nadahnuo novi kontekst
vrednovanja umetnosti, kojem je vise u interesu da slavi nego
da porice dostignuca Zena i koji se bavi proufavanjem pitanja
vezanih za pol i za nadin prikazivanja Zena u umetnosti.

1.9. Judit Lajster, Autoportret. Oko 1633. godine. Ulje na platnu,
72,3 cm x 65,3 cm. Nacionalna umetnic¢ka galerija, VaSington.
Poklon Roberta Vudsa Blisa i njegove supruge
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Delo Autoportrer Judit Lajster (slika 1.9), izradeno oko
1633. godine, s tog stanovista je posebno ocaravajuce. Zbog
njegove velidine i datuma izrade, mozda je upravo to bila sli-
ka koju je autorka ponudila za pristup mesnom slikarskom
Cehu svetog Luke u Harlemu. Zene nisu podsticane da pris-
tupe cehu, muskoj organizaciji koja je uévriéivala profesio-
nalni status muskaraca, a umetnice nisu imale ni udenike.
Judit Lajster se suprotstavila ovakvim ograni¢enjima tradicije
gradedi karijeru u tom muskom svetu. Na autoportretu sebe
prikazuje kao umetnicu naoruzanu slikarskim ¢etkama koje
upucuju na vesto vladanje zanatom, §to je i bila svrha slike
kojom je Zelela da se predstavi. Na Stafelaju je slika koja je
deo Zanr-scene (isefak iz dnevnog Zivota), a to je upravo vrs-
ta slikarstva po kojem je najpoznatija. Setimo se da su u to
doba umetnici retko prikazivali sebe kako stoje uz Stafelaj i
rade sopstvenim rukama. Zeleli su da se odvoje od obi¢nih
zanatlija i radnika i da se predstave kao pripadnici vise klase.
Kao Zena koja prkosi muskim oekivanjima, Judit Lajster je,
medutim, imala potrebu da jasno objavi da je prava umetni-
ca. Zato je mudro uzdigla svoj poloZaj odenuvsi se suprotno
onome kako bi to u¢inio muskarac umetnik dok slika. Ona
se pojavljuje lepo 1 bogato obudena kao i njene musterije na
portretima. Usta su joj otvorena (,,kao da govori®) §to joj daje
opusteno, samopouzdano i Zivahno obeleZje, kao da na ravnoj
nozi razgovara s posetiocem ili posmatracem. Judit Lajster je
zajedno s Artemizijom Dentileski i Elizabetom Vize-Lebren,
koje se takode pojavljuju u ovoj knjizi, uvritena u vaznu
izlozbu Zene umetnici od 1550. do 1950. koja je 1976. godine
odrzana u Los Andelesu i Bruklinu (Njujork) i koja je odi-
grala izuzetnu ulogu u afirmisanju znacaja Zena — umetnica.

Prepoznavanje umetnosti

Ranije generacije istori¢ara umetnosti gotovo su se iskljucivo
usredsredile na tri umetnicka oblika: skulpturu, arhitekturu
i slikarstvo, koji se zajedni¢kim imenom nazivaju ,likovne
umetnosti“. Ipak, u poslednje vreme, buduéi da su umetnici
prosirili broj materijala od kojih izraduju umetnicka dela, i
istori¢ari umetnosti proucavaju vedé raspon sredstava kojima
se izrazavaju ideje. Kad poku$amo da definiSemo umetnost,
shvatimo da ona nije sadrzana samo u materijalnom obliku.
Ono $to vidimo ili dodirujemo u umetni¢kom delu samo je
jedan deo price. U prvom poglavlju ove knjige raspravlja se o
znadajnim preistorijskim crteZima na zidovima pecina u Spa-
niji i Francuskoj, od kojih su neki stari ¢ak 30.000 godina.
Duvorana bikova (slika 1.10) nalazi se na zidu peéine Lasko u
pokrajini Dordonji u Francuskoj, a nastala je otprilike 16.000
godina pre nove ere. Premda verujemo da su ti crteZi imali svo-
ju funkeciju za ljude koji su ih napravili, Zivotinje koje su tako
realisti¢no prikazali na zidovima svojih pe¢ina nacrtane su pre
nastanka pisma, pa ne znamo jesu li ljudi toga doba gledali na
te vesto iscrtane oblike kao $to mi na njih danas gledamo — kao
na umetnicka dela. Jesu li uopste imali pojam ,,umetnost” — tu
posebnu vrstu komunikacije u kojoj slika igra ulogu drugadiju
od uloge obi¢nog svakodnevnog znaka kao §to je, na primer,

znak opasnosti koji planinar urezuje u neko stablo?

XXVI UVOD U UMETNOST

1.10. Dvorana bikova, 15.000-10.000 godina pre nove ere.

Lasko, Dordonja, Francuska

Odgovor na pitanje ,Kako prepoznajemo umetnost? za-
visi, dakle, ne samo od materijalnog oblika nego i od toga ka-
ko znamo da je nesto umetnost — da li je prepoznajemo kao
apstraktnu ideju ili preko nadih ¢ula. Teorija da je umetnost
intelektualni proizvod vrlo je stara u kulturi Zapada. Kad je
italijanski renesansni majstor Mikelandelo klesao Davida (sli-
ka 16.13), smatrao je da je njegova uloga skulptora u tome
da svoju umetnic¢ku sposobnost koristi da bi ,,oslobodio® oblik
skriven“ u mermernom bloku na kojem je radio. Spanski
nadrealistic¢ki slikar Salvador Dali jednom je davolasto izja-
vio da su se ideje za njegove snovidne slike (videti sliku 28.18)
spustile iz okolne atmosfere do njegovih rasko3nih viticastih
brkova. Cak i oni medu nama koji malo znaju o umetnosti i
njenoj istoriji imaju predstavu o tome $ta je umetnost jer su je
usvojili kroz nasu kulturu. Godine 1919. duhoviti i genijalni
Parizanin Marsel Dian uzeo je reprodukciju Mona Lize Leo-
narda da Vindija (veli¢ine 20 cm x 10 cm), slike koja se nalazi
u Luvru u Parizu, i nacrtao joj brkove (slika I.11). Ispod nje
je napisao slova L.H.0.0.0. koja izgovorena na francuskom
jeziku zvule ,elle a chaud au cul®, $to u prevodu znadi ,,vrude
joj je u guzi“. Tom redenicom Disan je ismejao zadivljenost
javnosti tajanstvenim Mona Lizinim osmehom koji je poceo
da kopka svadiju mastu u XIX veku i u Disanovo vreme nije
imao odgovarajuce objadnjenje. DiSan, bez po§tovanja, ukazu-
je na dvosmislenost njene polnosti i na to da je ona seksualno
uzbudena. Detinjastim gestom docrtavanja brkova Mona Lizi
Disan se okomio na malogradansko divljenje prema slikarst-
vu starih majstora i na shvatanje da je uljano slikarstvo vrhu-
nac umetnosti.

Prema DiSanovom misljenju, umetnost moZe nastati i sa-
mim nano$enjem boje na masovno proizvedenu reprodukeciju.
Umetnost nije samo ulje na platnu, livena bronza ili isklesana
mermerna statua. Umetnik moZe, da bi se izrazio, koristiti bi-
lo koje zamislivo sredstvo na bilo koji na¢in. On izjavljuje da
je umetnost pitanje ideja koje se vizuelno prenose, a ne nuzno
materijala od kojih je napravljena forma i toga koliko ona od-
govara trenutnom ukusu. Tim prividno kapricioznim radom
punim ideja, DiSan nam kazuje da je umetnost sve ono $to



I.I'l. Marsel DiSan, Mona Liza (L.H.O.0.0Q.). (1919) ready-made;
olovka na reprodukciji. 17,8 cm x 12 ¢cm. Privatna zbirka.

© UdruZenje za za§titu prava umetnika, Njujork/ADAGP,
Pariz/Ostavstina Marsela Disana

neko pozeli da nazove umetno$éu, premda to ne znadi da je
to ujedno i dobra umetnost. Stavise, on izjavljuje da umetnost
moze biti malih dimenzija; L.H.0.0.0. je tek deli¢ prave veli-
¢ine svog i1zvora, tj. Mona Lize. Prisvajajuci poznatu Leonar-
dovu sliku i tumacdeéi je vrlo razli¢ito od uvrezenog nadina,
Disan sugeriSe da odgovor na pitanje ,Kako prepoznajemo
umetnost? “ nije zauvek utvrden, ved da se moZe menjatii pri-
pisivati umetnicima, posmatracima, piscima, kolekcionarima
i kustosima muzeja, koji ga koriste u sopstvene svrhe. Na kra-
ju, a to je sigurno jedan od mnogih DiSanovih sjajnih dopri-
nosa umetnosti — umetnost moze biti 1 zabavna; ona moze
prkositi uvreZenim pojmovima o lepoti, pa dok nas intelektu-
alno zaokuplja na najozbiljniji na¢in, moZe nam na lice izma-
miti osmeh ili ¢ak 1 izazvati gromoglasan smeh.

Umetnost 1 estetika:
promenljivi koncept privode
Jedan od razloga zasto je Disan odabrao Mona Lizu za pred-

met ,vandalizma® sigurno je bio taj §to su je mnogi ljudi sma-

trali najlepSom slikom ikad naslikanom. U svakom sluaju

bila je jedna od najpoznatijih slika sveta, ako ne i najpoznati-
ja. Te 1919. godine vedina ljudi koja je imala takvo misljenje
nije je, verovatno, nikad ni videla, ve¢ ju je poznavala s re-
produkcija koje mozda nisu bile niSta bolje od one koju je
Disan iskoristio za L.H.O.0.Q! Pa ipak, oni su izvornu sliku
smatrali lepom, ali ne bi tako opisali Di§anovu komi¢nu ver-
ziju. Takve ready-made (doradeno delo) kao §to je L.H.O.0.0.
Disan je nazvao ,jready-made s pripisanim znacenjem* (Fon-
tana, slika 28.2, jo$ je jedan primer toga). Sa sigurno$cu je
tvrdio da ta dela nemaju nikakve estetske vrednosti. Njih
ne treba smatrati lepim, ona su odabrana zato $to su estetski
neutralna. Ono $to je DiSana zanimalo bile su ideje koje su se
otelovile u tim predmetima onog trenutka kad su proglaseni
umetnickim.

L.H.0.0.0. i pitanje njene lepote otvara problem estetike,
koja je filozofska studija lepote, njenog porekla 1 znadenja.
Na Zapadu zanimanje za estetske pojmove potice jos§ iz stare
Greke. Greke esteticke teorije odrazavale su ideje i teZnje nji-
hove kulture. Kad su statuu kao $to je Kritijin mladic (slika
I.12) nazvali lepom, Grei su pod tim mislili da ona odrazava
ono §to se uopsteno smatra otelovljenjem moralno dobrog ili
savrienog: mlado musko telo lepih proporcija. Stavise, smatra-
lo se da taj idealizovani oblik, koji je i dobar i lep, nadahnjuje

1.12. Kritijin mladic, oko 480. godine pre nove ere.
Mermer. Visina 116,7 cm. Akropoljski muzej, Atina
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pozitivna osecanja u¢vr§c¢ujudi tako karakter dobrog gradani-
na koji mu se divi — a biti dobar gradanin znac¢ajan je zadatak
u tim ¢esto nemirnim gradovima-drZzavama.

U modernom svetu na istori¢are umetnosti kao i na same
umetnike utice ¢itav niz estetickih teorija, koje u krajnjem
sludaju odrazavaju zanimanje savremenika za smer kojim se
krec¢u drustvo i kultura. Posto se na3 svet pokazuje kao sve
nestabilniji i rascepkaniji, esteti¢ke teorije o istinitom, do-
brom ili lepom takode naglagavaju relativnu prirodu estetskih
pojmova, a ne smatraju ih ve¢nim i nepromenjivim. Mnogi
istori¢ari umetnosti danas tvrde da umetnic¢ko delo moze iz-
drZati vedi broj — &esto i sukobljenih — tumacenja lepote ili ne-
kog drugog estetskog pojma, samo ako se ta tumadenja mogu
razumno braniti. Tako se, uprkos njegovoj tvrdnji, Difanovi
ready-made mogu dozivljavati kao lepi, ali naravno na nadin
sasvim razli¢it od onog na koji dozivljavamo Leonardovu
Mona Lizu. Lepota u DiSanovom delu poti¢e od ¢injenice da
se ono svida umu; ako shvatamo njegovu poruku, njegovi
predmeti izgledaju nam mudri i duhoviti, pa ¢ak i duboki.
Njegova duhovitost i duboko shvatanje umetnosti pretvorili
su jeftinu crno-belu reprodukciju, samo malo je izmenivsi,
u snazno umetnicko delo, na nacin vrlo razli¢it od Leonar-
dovog. Svojstva koja nas privlace L.H.0.0.0 — mudrost i du-
hovitost — o$tro se razlikuju od vestine i vrednosti svojstvenih
Leonardovoj Mona Lizi. Zanimljive ideje i duhovitost koje
okruzuju L.H.0.0.0Q. uzdizu ga iznad mladalacke Sale, uka-
zujudi na nov nadin gledanja na umetnost. Di§anovo inova-
tivno promisljanje prirode umetnosti ostavilo je dubok trag
na umetnike i na estetsku teoriju od samog pocetka. Nase
vrednovanje Odaliske Roberta RauSenberga (slika 29.10), koja
je nastala krajem pedesetih godina XX veka kombinovanjem
pronadenih materijala — izmedu ostalog jednog jastuka, pre-
pariranog pileta i 3aljivo izlepljenih odbadenih materijala
prepunih seksualnih aluzija — nezamislivo je bez DiSanovog

dela.

Kuvalitet: je li on u duhw ili u ruci?

Kad se raspravlja o umetni¢kim delima, &esto se koriste poj-
movi kao kvalitet 1 originalnost, naro¢ito kad se biraju dela
koja ée biti predstavljena u ovakvoj knjizi ili izostavljena iz
nje. Ono §to se pod tim pojmovima podrazumeva, razlikuje
se, medutim, od kriti¢ara do kriti¢ara. Na primer, u dugoj
istoriji umetnosti ¢esto su tehnicka finoca 1 vestina smatrane
najvaznijim obeleZjima koja treba uzeti u obzir kad se pro-
cenjuje kvalitet. Da bi se srusio mit da kvalitet po¢iva u teh-
nici 1 da bismo dosli do onoga od &ega se on zapravo sastoji,
vrati‘emo se na Vorholovu Zlatnu Merilin Monro. Slika je
krcata pricama. Mozemo razgovarati o tome kako ona podsti-
e pitanja o znadenju umetnosti ili vaznosti slave, na primer.
Ali pitanje koje Vorhol neizbeZno priziva jeste pitanje znacaja
tehni¢kog aspekta umetnickog dela, koje namecée ¢injenica da
ovo delo sam moZda nije ni dotakao! Ved smo videli kako je
prisvojio tudu fotografiju Merilin Monro, nije ¢ak ni sopst-
venu uzeo. Zatim je uputio svoje asistente da naprave matri-
ce za postupak Stampanja. Oni su takode obradili platno,
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premazali sliku bojama koje je Vorhol odabrao i najverovat-
nije naslikali zlatno polje po njegovom uputstvu, mada to ne
znamo sa sigurnoséu.

Angazovanjem asistenata za izradu dela Vorhol nam ka-
zuje da kvalitet nije u umetnikovoj tehni¢koj vestini, niti u
njegovom fizi¢kom udestvovanju u procesu rada, ve¢ u tome
koliko dobro umetnik moze da prenese ideju koridéenjem
vizuelnog jezika. Jedna od mera kvaliteta u umetnosti jeste
kvalitet onoga $to nam delo saopstava, ili filozofija, a isto tako
1 kvalitet tehni¢kih sredstava za izraZavanje toga $to nam sa-
opstava. Zlatna Merilin Monro u originalu u Muzeju moderne
umetnosti u Njujorku pruZa snaZan doZivljaj. Stojedi ispred
tog 2,12 metara visokog platna ne mozemo a da ne osetimo
ispraznost slave ameri¢kog najslavnijeg simbola Zenske sek-
sualnosti i zvezdanih visina. Kako je za stvaranje ovog kon-
kretnog dela bila bitna umetnikova vizija, a ne njegov dodir
rukom, nije presudno $to Vorhol najverovatnije nije ni dota-
kao platno osim da ga potpise. Ubrzo ¢emo, medutim, poka-
zati kako se umetnikova ruka &esto smatrala bitnom za
percipiranje originalnosti umetnic¢kog dela.

Vorhol je otvoreno iskazao da se njegova umetnost ne sa-
stoji od njegove tehnicke sposobnosti time $to je svoj atelje na
Menhetnu nazvao ,,Fabrika®. Time nam je rekao da je umet-
nost roba i da on izraduje proizvod, ¢ak ga masovno proiz-
vodi. ,Fabrika® je izbacila vise od hiljadu, mozda nekoliko
hiljada slika i grafika Merilin Monro, a sve su se zasnivale na
istoj fotografiji iz novina. Vorhol ih je uglavnom samo potpi-

sivao, ¢ime je potvrdio vaznost koju mnogi pridaju potpisu

I.13. Pablo Pikaso, detalj slike Gernika. 1937. Ulje na platnu,

3,51 m x 7,8 m. Nacionalni muzej Centra za umetnost kraljice Sofije,
Madrid. Trajna pozajmica iz Muzeja Prado, Madrid.© Ostavstina
Pabla Pikasa/© Udruzenje za zaStitu prava umetnika, Njujork



kao bitnom elementu dela. [ronija je da vedina dela starih maj-
stora, nastalih od XIV do XVIII veka, nije potpisana i da su
umetnici vekovima koristili pomoénike da im pomognu kod
izrade slika.

Antverpenski slikar Peter Paul Rubens, koji je radio u
prvoj polovini XVII veka, jedan od najslavnijih umetni-
ka svog doba, imao je ogromnu radionicu koja je izradila
mnoge njegove slike, posebno one velikog formata. Njegovi
pomocnici bili su ¢esto umetnici koji su se specijalizovali za
cvede, zivotinje ili, na primer, ode¢u, a mnogi su kasnije i
sami postali uspeSni. Rubens bi napravio crtez kompozicije
posle &ega bi pomoénici, koji su usvojili njegov stil, izradili
pojedine delove. Rubens bi na kraju doSao da zavrsi sliku po
svojoj zamisli. Cena koju je musterija bila voljna da plati &esto
je bila odlu¢ujuda za Rubensov udeo u slikanju slike; mnoge
slike je zaista sam uradio. Rubensov sjajni potez ¢etkicom bio
je u mnogo pogleda presudan za sliku. Nije samo njegovo
baratanje bojama smatrano nadmo¢nim u odnosu na njegove
pomocnike; sam identitet slike, njen Zivot, povezan je s nje-
govim uobi¢ajenim nadinom nano$enja boje na platno gotovo
isto koliko i s njegovom dramati¢nom kompozicijom. Za kup-
ce je Rubensov potez ¢etkom bio kljudan za temu, ¢ak ju je i
pojacavao. Uprkos kolektivnom radu na slikama iz Rubenso-
ve radionice, one su ¢esto predstavljale neverovatan spoj ideja
i vizuelnih oblika kori§¢enih za njihovo saopstavanje. U tom
spoju leZi njihova originalnost.

Pojmovi kao §to su lepota, kvalitet i originalnost ne odnose
se, dakle, samo na fizi¢ke predmete kao 3to su lepe, Sarene
slike ili savr$eno oblikovana mermerna figura. Oni su ideje
koje leze u sadrzaju i u opazanju koliko je sadrZaj uspe$no
vizuelno prenesen. Neke od najslavnijih 1 najvrednijih slika u
istoriji umetnosti opisuju zastradujuce prizore kao $to je odse-
canje glave (slika 19.5), pribijanje na krst (slika 18.13), smrt i
olajanje (slike 24.18 1 24.20), emocionalne tegobe (slika 29.9) i
brutalni pokolj nevinih Zena i dece (slika L.13).

Disanova L.H.0.0.0. i Vorholova Zlatna Merilin Monro
snazne su slike koje privlace paznju. Neki bi rekli da su zbog

sloZzene zamisli i neocekivanog predstavljanja ta dela ¢ak divna.

Fotografia kao umetnost

U prvom izdanju ove knjige, medu medijima o kojima se ras-
pravljalo nije bilo fotografije. Sada, ¢etrdeset godina kasnije,
umetni¢ku vrednost fotografije ne treba dokazivati. Kad je
1839. godine fotografija izumljena, svet umetnosti uglavnom
ju je odbacio kao mehanicki postupak koji beleZi stvarnost na
objektivan na¢in. Ona je smatrana tajanstvenim nac¢inom do u
tandine vernog reprodukovanja ljudi i predmeta za koje nije
potrebna dugotrajna umetni¢ka obuka. I premda su neki
umetnici bili zainteresovani &esto nasumi¢nim i bezli¢nim
kvalitetima nastalih prizora, mnogi kriti¢ari su smatrali da no-
vimedij nema dovoljno estetske vrednosti da se nade u uzvise-
nom drustvu likovnih umetnosti —slikarstva i skulpture. Sma-
trali su da svako moZe da fotografide. Izum DZordZa Istmana
iz 1888. godine, ru¢ni kodak aparat, omogudio je da fotografi-
ja bude dostupna svakome.

Fotografija se dugo borila da odbaci pecat automatizma
kojim je bila obeleZena. Poslednje decenije XIX veka neki
fotografi, kao Gertruda Kezebir, pokusali su da izbegnu
grubi mehanicki izgled svoje umetnosti nastoje¢i da svojim
slikama daju mekocu, neznost i fluidnost (videti sliku 26.46).
Pocetkom XX veka, medutim, Pol Strand i drugi poceli su da
prihvataju &vrste obrise crno-bele fotografije i apstraktne re-
zultate koje omogucava kreativno kadriranje. Njegovo Zicano
kolo iz 1917. godine (slika 28.43) slavi doba masina kao i naj-
novija kretanja u slikarstvu 1 skulpturi. Do pete decenije XX
veka crno-bela fotografija je kao umetni¢ka forma ved stekla
izvestan status; ali tek je izmedu 1960. i 1970, u vreme kad
je postala vazan sastavni deo $kolskog programa umetnickih
$kola, crno-bela fotografija pocela da zauzima mesto jedne od
glavnih formi umetnosti. Fotografiji u boji trebalo je jo$ vise
vremena da bi stekla status umetnosti. Danas, zajedno s vide-
om i filmom, i crno-bela fotografija i ona u boji uzdignute su
na nivo znafajnog medija. Slike iz XIX i XX veka, koje su
nekad zanimale samo malobrojne zaljubljenike u fotografiju,
sve viSe se traze, a mnogi muzeji zure da osnuju odeljenja
za fotografiju i prikupe znalajne zbirke. Drugim redima,
trebalo je preko sto godina da ljudi prevazidu predrasude
prema mehani¢kom postupku 1 po¢nu da razvijaju smisao za
posebne mogucnosti i lepotu tog medija.

Dovoljno je samo pogledati fotografiju iz 1972. godine
pod nazivom Albukerk (slika 1.14) Lija Fridlandera pa da se
vidi kako se fotografija moze takmiciti sa slikarstvom i skulp-
turom po umetnic¢koj vrednosti. Na slici Albukerk Fridlander
slika modernu Ameriku, praznu i beZivotnu, $to po njego-
vom misljenju duguje tehnologiji. Kako on to postize? Slika
izaziva snazno osecanje praznine. Na njoj nema ljudi, a is-
punjena je ¢udnim praznim prostorom trotoara i ulice koji se
nalaze izmedu brojnih predmeta $to svuda iskrsavaju. Prev-
ladava kruta nestvarna geometri¢nost koja se vidi iz snaznih
vertikala stubova, zgrada, hidranata i zida. Posvuda valjci,
pravougaonici i krugovi (obratite paznju na brojne pravouga-
onike na zgradi u pozadini ili na pravougaonike poplo¢anog
trotoara i zida u prednjem planu).

I.14. Li Fridlander, Albukerk, 1972. godina.

Zelatinsko-srebrna emulzija, 27,5 cm x 35 cm. © Li Fridlander
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Uprkos miru, ti$ini i praznini, slika je Ziva i nemirna. Ver-
tikalni stubovi 1 snazni vertikalni elementi kude 1 zgrade us-
postavljaju zivi stakato ritam. Energiju tog ritma pojacavaju
asimetri¢na kompozicija bez fokusa ili sredi§ta i snazne ukr-
Stene dijagonale ulice i zida u prednjem planu (obratite paznju
na to kako senka protivpoZarnog hidranta te¢e paralelno s uli-
com). Citavom kompozicijom struje uznemirujudi elementi.
Saobracajni znak — koji se ne vidi jer je odsecen na vrhu slike
— baca na zid zagonetnu senku. Jedan od stubova vizuelno
sefe psa napola, i pas je odvojen od svog pandana, hidranta,
kaoiod svog odsutnog vlasnika. Hidrant izgleda kao da je ne-
pravilno postavljen, jer previse $tréi iz zemlje. Automobil na
desnoj strani grubo je preseden, a pored njegove haube ¢udno
raste uli¢na svetiljka. Telefonski stub u srediStu kompozicije
savijen je kao da je pognut snagom presefenog automobila
koji ulazi iz ruba slike (naravno, auto je parkiran i ne krede
se). Zasto pretpostavljamo da je ova groznicava pusto$ delo
Covekovih ruku? Zato 3to slikom vladaju takva obeleZja i
tehnologija. Vidimo telefonske stubove, elektri¢ne Zice, saobra-
dajne znakove, ruznu tipsku stambenu zgradu, elegantne au-
tomobile i protivpozarni hidrant. U prednjem planu levo viri
Celi¢ni poklopac podzemnog ¢vora elektriénih kablova.

Svuda je priroda prekrivena betonom, a pored neko-
liko krzljavih stabala u srednjem planu i nesto dalje, jedino
$to buja jeste korov oko hidranta. Na toj izvanrednoj slici
Fridlander je uhvatio su$tinu moderne Amerike: na¢in na
koji su tehnologija, ljubav prema vestatkom i brzi, iskidani
nadin Zivota urodili otudenjem i odvojeno$¢u od prirode i
duhovnosti. Ona nam govori nesto vazno — modernizacija ho-
mogenizuje Ameriku. Naslov nam kazuje da smo u Albuker-
ku, u Novom Meksiku, ali bez tog naslova mogli bismo biti
bilo gde u Sjedinjenim Drzavama.

Fridlander nije slu¢ajno nai$ao na ovu kompoziciju. On
ju je vrlo pazljivo odabrao i vrlo paZljivo obradio. Ne samo da
mu je bilo potrebno sunce, ¢ak je morao da priceka da se ono
nade na pravom mestu (u protivnom, senka hidranta ne bi bi-
la paralelna s ulicom). Kad je kadrirao kompoziciju pedantno
je obuhvatio deo poklopca levo dole 1 odsekao deo automobila
na desnoj strani. Ni geometrija fotografije nije slucajnost; on
ju je sam postavio. Umesto mekog fokusa koji bi dao mutnu
sliku koristio je duboki fokus koji je proizveo ostar, jezgro-
vit utisak pun pojedinosti, $to nam je omogudilo da jasno
razaznajemo pojedine pravougaone ploce trotoara. SnaZni
beli tonovi vertikalnih pravougaonika stambene zgrade, zid
u prednjem planu i ¢eli¢ni ormari¢ sa instalacijama koji spre-
¢ava prolaz automobilima na levom rubu slike verovatno su
pazljivo izradeni u fotografskoj mra¢noj komori, isto kao i
pravougaoni kuéni ulaz sa stubovima. Ovom tvrdom, hlad-
nom, suvom fotografijom Fridlander je ukazao na ruznocu
savremene Amerike, a zahvaljujudi snazi poruke proizveo je

izvanredno lepo umetni¢ko delo.

Arhitektura kao umetnost

Arhitektura — iako je u suStini apstraktna i posvedena funk-

cionalnom organizovanju prostora — moze takode biti snazan
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I.15. Crkva svetog Petra, Rim. Glavni brod i procelje:
Karlo Maderno, 1607-1615; kolonadu je projektovao
Panlorenco Bernini 1657. godine

prenosilac ideja. Na primer, vidimo kako je Danlorenco Ber-
nini izrazio slozene ideje kad je papa Aleksandar XVII 1656.
godine od njega zatrazio da oblikuje veliki otvoreni prostor ili
trg ispred crkve svetog Petra u Rimu. Bernini mu je udovoljio
1 stvorio prostor ograni¢en nizom stubova (kolonadom) koji
podsecaju na ruke $to grle posetioce nudeéi im utehu (slika
L.15) i podsti¢udi vernike da udu u crkvu. Cinilo se kao da Ber-
ninijev projekat poziva posctioce da stupe u univerzalnu (ka-
tolicku) crkvu. Otprilike u isto vreme francuski arhitekta
Klod Pero dobio je porudzbinu da projektuje isto¢no procelje
Luvra, palate Luja XIV u Parizu (slika 1.16). Prizemlje, gde se
odvijaju svakodnevni dvorski poslovi, projektovano je kao
masivni podijum. Sprat, na kojem je kralj Ziveo, bio je mnogo
visi 1 sluZio je kao sredi3nji prostor, isticué Lujevu veli¢inu.
Pero je reSio taj visoki sprat projektujudi ga tako da podseca
na rimske hramove, povezavsi time Luja XIV s carskim Ri-
mom i svetovnom mo¢i. Kontrolisana simetrija projekta odra-
Zava nadin vladavine Luja XIV nad dvorom i drzavom.

U savremeno doba izuzetno bogati poslovni ¢ovek Solo-
mon R. Gugenhajm, udovoljavajuéi svojoj strasti prema mo-
dernoj umetnosti, narudio je od arhitekte Frenka Lojda Rajta
da projektuje muzej u centru Njujorka. Gugenhajmov muze;j
(slika 1.17), koji gleda na Central park, u gornjem delu Pete
avenije, jedan je od najsmelijih arhitektonskih izraza sredi-
ne XX veka. Zgrada podignuta izmedu 1956. i 1959. godine

potpuno se razlikuje od okolnih stambenih zgrada i odmah

1.16. Luj le Vo, Klod Pero i Sarl Lebren.
Isto¢no procelje Luvra, Pariz. 1667—1670.



1.17. Frenk Lojd Rajt. Muzej Solomona R. Gugenhajma,
Njujork, 1956-1959. Dejvid Hild © Fondacija Solomona
Gugenhajma, Njujork. © Fondacija Frenka Lojda Rajta,
Skotsdejl, AZ/ Udruzenje za zastitu prava umetnika, Njujork

1.18. Frenk Lojd Rajt. Unutranjost Muzeja Solomona
R. Gugenhajma, Njujork, 1956-1959. Robert Mejts
© Fondacija Frenka Lojda Rajta, Skotsdejl, AZ/

UdruZenje za zastitu prava umetnika, Njujork

objavljuje da je njena funkcija razli¢ita od njihovih. Zgrada je
u stvari iz korena drugadija od skoro svega $to je sagradeno do
tog vremena. Moze se redi da ved spoljasnji izgled najavljuje
da je re¢ o muzeju, jer on podjednako izgleda kao dZinovska
skulptura koliko i kao funkcionalna gradevina.

Rajt je koncipirao Gugenhajmov muzej 1945. godine stvo-
rivii organsku strukturu koja se razlikuje od ustaljene staticke
pravougaone kutije ispunjene uobicajenim statickim pravou-
gaonim prostorijama. Pofetkom XX veka Rajt je projektovao
kuée koje su bile povezane s okolinom i prirodom u smislu
konstrukcije kao i primenjenih materijala (slika 26.42). Struk-
tura tih kuéa, bile one stambene ili poslovne, odrazava ustroj-
stvo prirode ¢iji su produZetak. Njegove zgrade zrakasto se
Sire iz sredista ili obavijaju sredi$nji prazan prostor, ali u oba
sludaja zamisljeno je da se Sire i rastu poput lista ili kristala,
tako da jedan oblik prelazi u drugi.

Gugenhajmov muzej temelji se na prirodnom obliku.
Projektovan oko spiralne rampe (slika 1.18), podrazava spi-
ralu puza. Zgrada podseca na keramic¢ku vazu. Zatvorena je
na dnu i otvorena na vrhu te se $iri prema gore, a pokrivena
je staklenim krovom koji propusta svetlost. Kad je govorio

o Gugenhajmu Rajt je esto citirao stari kineski aforizam:

,»Vazu stvarnom ¢ini njen unutra$nji prostor.” IzloZbeni pro-
stor u stvari je jedna ogromna prostorija koju gradi spiralna
rampa s koje se razgledaju izloZbeni predmeti. Rajt je Zeleo
da se posetioci popnu liftom do vrha rampe, a onda da pola-
gano Setajudi silaze niz nagib od tri procenta, vodeni silom
teze. Kako je rampa relativno uska, posetioci ne mogu previse
da se udalje od umetni¢kih dela ve¢ su primorani da budu u
prisnoj vezi s predmetima. Istovremeno mogu gledati preko
otvorenog prostora da se podsete gde su bili 1 da uporede de-
lo pred kojim se nalaze s delom izlozbe predstavljenim u 3i-
rokom udaljenom luku. Ili mogu da gledaju ispred sebe da
bi stekli uvid kuda idu. Gradevina daje osecanje kontinu-
iteta 1 pokretljivosti na koje je Rajt gledao kao na organski
dozivljaj. S gornjih delova rampe vidimo talasasto izmenji-
vanje konkavnih i konveksnih oblika koji odrazavaju ve¢na
fina kretanja prirode. Rajt je ¢ak u prizemlju smestio bazen,
nasuprot svetlu koje pada iz otvora na vrhu. Nijedan drugi
muzej, bez obzira na veli¢inu, nije uspeo da stvori osecanje
otvorenog prostora i neprestanog kretanja kakvo je uspeo da
postigne Rajt u Gugenhajmu. Niti ijedan drugi muzej ostav-
lja na nas takav utisak duha zajedniStva; u Gugenhajmu svi

su ujedinjeni u jednoj velikoj prostoriji (slika L.18).

DOZIVLJA] UMETNOSTI

Ova knjiga nudi uvod u mnoga umetni¢ka dela, kao i repro-
dukcije veéine njih. Ipak, vase poznavanje predmeta biée pot-
punije kad vidite delo iz prve ruke. Ma kako bile precizne
reprodukcije u ovoj knjizi, ili bilo kojoj drugoj, ipak su samo
nadomestak za stvarne predmete. Nadamo se da ete posetiti
neke muzeje u kojima su izloZeni originali. Ali imajte na umu
da su za gledanje umetni¢kih dela i dozivljaj koji ona ostav-
ljaju u svoj svojoj punoéi potrebni vreme i viSestruke posete.
Povremeno se moZete temeljito udubiti u ,¢itanje® pojedinog
dela. To bi podrazumevalo paZljivo ispitivanje pojedinosti, uz
zapitanost za§to su one tu. U idealnom sluaju muzej ée vam
pomodi da shvatite umetnost. Cesto postoje uvodni panoi s
tekstovima koji govore za¥to su umetni¢ka dela na nekoj
izlozbi ili u nekoj galeriji zajedno izloZena, a postoje i legende
uz pojedina dela koje daju detaljnija obavestenja o njima.
Vaznije povremene postavke u nacelu imaju katalog koji daje
dodatna obavestenja i tumacenja. Medutim, panoi s tekstom,
legende i katalozi najée§ée odrazavaju shvatanje jedne osobe,
dok postoje i mnogi drugi nacini da se delu pristupi i o njemu
razmi§lja.

Umetnost nije luksuz, kao $to bi mnogi Zeleli da o njoj
mislimo, ve¢ sastavni deo svakodnevnog Zivota. Ona na nas
deluje ¢ak 1 kad toga nismo svesni; ose¢amo se bolje kad se na-
demo u okruzenju koje nas vizuelno obogacuje 1 uzbuduje. I,
$to je najvaznije, umetnost nas podsti¢e na razmisljanje. Cak
1 kad nas izaziva i vreda, ona §iri naSe iskustvo time §to nas
podstice da preispitujemo svoje vrednosti, stavove i pogled na
svet. Ova knjiga je uvod u to odaravajude podrudje koje je toli-
ko isprepleteno s nasim Zivotom. Kad je proditate, videcete da
vam svet vise nece izgledati isto.

UVOD U UMETNOST XXXI1
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Umetnost

preistorijskog doba

AD SU SE MODERNI LJUDI

PRVI

PUT SUSRELI S PECINSKIM SLIKAMA

sedamdesetih godina XIX veka, nisu verovali svojim o¢ima. lako su

postojali dokazi da nalaziste u Altamiri u Spaniji potice otprilike iz

XIII veka pre nove ere, slike su bile izvedene tako vesto 1 upecatljivo

da su ih istoricari u pocetku smatrali falsifikatima (videti sliku 1.1).

Od tada je otkriveno oko dvesta sli¢nih nalazi$ta $irom sve-
ta. Otkrice oslikane pecine u juznoj Francuskoj 1994. godine
(slika 1.2) iznelo je na svetlost dana na stotine novih slika i da-
tum nastanka preistorijskog slikarstva potisnulo ¢ak na trideseti
milenijum pre nove ere. Otkriveni su takode i neki izrezbareni
predmeti.

Ti najstariji umetnicki oblici postavljaju viSe pitanja nego
$to daju odgovora: Zasto je preistorijski ¢ovek trosio vreme i
snagu da bi stvarao umetnost? Kakvu su ulogu imali likovni
predmeti? Sta znace ti crtezi? Posmatra& preistorijske umet-
nosti u XXI veku moZe da se divi vitalnosti i neposrednosti tih
dela, ali teSko moZe da shvati taj prastari i tud svet. Nema pisa-
nih tragova iz preistorijske ere koje bi istoricari mogli prouca-
vati, pa su instrumenti nauke i antropologije uveliko doprineli
pokusaju istori¢ara umetnosti da te snazne umetnicke oblike
protumace time $to su obezbedili dokaze o datumu nastanka
preistorijskih predmeta i teorije o njihovoj ulozi. Kako su ot-
kri¢a novih nalazita i dalje redovna, nastavlja se i proucavanje
preistorijske umetnosti, a tumacenja i zakljuéci o njoj sve su

suptilniji.

Detalj figure 1.23, Muska figura iz Cernavode

Premda pravi moderni ljudi Zive na zemlji ve¢ 100.000 go-
dina, datumi pripisani najranijim predmetima koji se mogu
nazvati ,umetni¢kim® poti¢u pre otprilike ¢etrdeset hiljada
godina. Najstariji ljudi su izradivali orude od kamena i koma-
da kostiju, ali $ta ih je nadahnulo da podrobno prikazu oblike
koje su nalazili u prirodi? Neki nau¢nici pretpostavljaju da su
izrada slika i simbolic¢ki jezik kakav danas poznajemo posledica
nove strukture mozga povezane s pojavom homo sapiens sapien-
sa. Umetnost se javlja u isto vreme kad moderni ljudi napustaju
Afriku i doseljavaju se u Evropu, Aziju i Australiju susrevsi—
a posle i zamenivsi — ranije neandertalce (homo neanderthalensis)
zapadne Evroazije. Na svim tim kontinentima istovremeno s
homo sapiens sapiensom nasli smo dokaze figurativnih umetnié-
kih dela i ukrasa za telo. 1z tog preistorijskog doba sa¢uvane
su desetine hiljada dela, a veéina njih otkrivena je u Evropi.
Mnoga od njih su zadivljujuéa u svom savrienstvu.

Praksa izrade umetnickih dela 1 ve$tina kojom su izradeni
najstariji predmeti koje moZemo vremenski datirati mozda su
mnogo starije od satuvanih predmeta, $to moze biti posledica

dugotrajnog eksperimentisanja technikama rezbarenja i slikanja.

I. POGLAVLJE UMETNOST PREISTORIJSKOG DOBA
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Karta I.I Preistorijska Evropa i Bliski istok

Neki naudnici se s tim ne slazu. Oni tvrde da je odredena neu-
roloska mutacija u strukturi mozga omogucdila apstraktno mi-
$ljenje 1 da su simbolic¢ki jezik 1 figurativna umetnost iznenadan
iskorak u evoluciji ¢oveka. Ma $ta da je dovelo do sposobnosti
stvaranja umetnosti, bio to postepeni evolucijski proces ili izne-
nadna mutacija, imalo je veliki uticaj na pojavu ljudske kulture,
uz ostalo i izradu naturalistickih predstava. Takva dela teraju
nas da preispitamo mnoge nase pretpostavke o umetnosti i kre-
ativnom postupku i da postavimo neka osnovna pitanja od
kojih nije najmanje vazno ovo: zasto ljudska bica uopste stva-

raju umetnost?

PALEOLITSKA UMETNOST

Slike, crtezi i skulpture iz mladeg kamenog doba pojavili su
se na Sirokom podrudju Evroazije, Afrike i Australije otprili-
ke uisto vreme, pre 10.000 do 40.000 godina (videti kartu 1.1).
Taj raspon pada u doba pleistocena, koje se ¢esce zove lede-
nim dobom, kad su lednici (povecana polarna ledena kapa),
ponekad debeli i vise od 3.000 metara, prekrivali vedi deo seve-
ra Evrope, Severne Amerike i Evroazije. Starije 1 srednje ka-
meno doba proteZe se do unazad dva miliona godina kada su
zivele ranije vrste homo genera. Premda su te kulture izradivale
ukraseno kameno orude, one nisu ostavile nikakve zapise ni
tigurativno slikarstvo. Kraj poslednjeg ledenog doba poduda-

ra se s kretanjem potpuno modernog ¢oveka iz Afrike prema
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Evropi, u kojoj su se ponovo stekli uslovi za Zivot posto je
otopljavanje uzrokovalo povladenje lednika.

Preistorijsko slikarstvo bilo je prvi put otkriveno 1878. go-
dine u pecini Altamira u selu Santiljana del Mar u Spaniji.
Pratedi svog oca, grofa don Marselina Sanca de Sautuolu, koji
je pretrazivao zemlju ne bi li pronaSao kremen i Zivotinjske
kosti, dvanaestogodidnja Marija podigla je pogled i ugledala
na svodu peéine bizone nacrtane debelim crnim linijama i ispu-
njene svetlom zemljanom bojom (slika 1.1). U toj pecini, kao
iumnogim drugim kasnije otkrivenim, nacrtani i urezani cr-
teZi prikazuju Zivotinje i one su im preovladujuca tema. Naj-
raznolikiji do danas otkriveni jesu oni u prostranom kompleksu
pecina Sove nazvanom po jednom od troje speleologa koji su
ga 1994. godine otkrili u blizini Valon Pon d’ Arka u jugoisto¢noj
Francuskoj. Na dosad pronadenih 427 prikaza Zivotinja prepo-
znato je 17 vrsta, a medu njima su lavovi, medvedi i bizoni
naslikani crnim ili crvenim obrisima (slike 1.2, 1.3), ponekad
u vi$e boja i primenom sendenja. Tu se moze nadi i sova usara
izvedena rezbarenjem prstima po mekoj steni (slika 1.4). Uz
Zivotinje nalazimo odredene oznake i oblike koji su neka vrsta
znakova, ali se oni pojavljuju i sami, kao na primer oni prika-
zani uz Kineskog konja iz peéine Lasko u Dordonji u Francuskoj
(slika 1.5). Protumaceni su kao oruZja, zamke ili ¢ak insekti.
Ponekad su u boju na zidovima pecina utiskivani otisci ljudskih
Saka, ali su one prikazane kao negativni obrisi (videti Matzerijale
i tehnike, strana 5). U retkim prilikama prikazuju se ljudski ili

delimi¢no ljudski oblici. Na primer u Soveu arheolozi su



Ranjeni bizon. Oko 15.000-10.000 godina pre nove ere, Altamira, Spanija

1.2. Lavovi i bizon. Krajnja
prostorija, peéina Sove.

Oko 30.000-28.000 godina

pre nove ere, Valon Pon d’Ark,
kanjon Ardes, Francuska

1.3. Medved. Nisa medveda, pecina Sove.
Oko 30.000-28.000 godina

pre nove ere, Valon Pon d’Ark,

kanjon Ardes, Francuska
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14, Sova usara. Pecina Sove. 30.000-28.000 godina I.5.  Kineski konj. Peéina Lasko. Oko 15.000-13.000 godina

pre nove ere, Valon Pon d’Ark, kanjon Arde§, Francuska pre nove ere, Dordonja, Francuska

1.6.  Nosorog, ranjeni covek i bizon. Oko 15.000-13.000 godina pre nove ere, Dordonja, Francuska
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Pecinsko slikarstvo

metnici koji su stvarali u pecinama u doba paleolita koristili su Sirok
U raspon tehnika da bi dobili slike koje su sacuvane do nasih dana.
Cesto radeci daleko od ulaza u pecinu, tamu su osvetljavali pomocu
svetiljki isklesanih iz kamena i ispunjenih mascu ili koStanom srzi. Arhe-
olozi su pronasli vise takvih svetiljki u Laskou i na drugim mestima. Kad je
povrsina stene za oslikavanje bila visoko iznad zemlje, verovatno su gradili
drvene skele i pricvrsdivali ih uza zid zabijajuci grede u krecnjak.

Povrsinu su pripremali tako $to su brusili kre¢njak kamenim orudem
da bi njegova belina posluzila za pozadinu slike. Onda su slike urezivane u
zid, i to prstima ako je kreénjak bio dovoljno mekan, a ostrim kremenom
tamo gde je bio tvrdi. Ponekad su tu tehniku kombinovali s nanoSenjem
boje. Crna se dobijala iz biljnog ugljena ili mozda od izgorelih kostiju.
Oker, prirodna gvozdena ruda, davala je niz jarkocrvenih, smedih i Zutih
boja. Za crtanje — obrisa Zivotinja, na primer — ugljen i oker razrezivani
su u komade poput drvenih boja. Da bi dobili boju, mleli su minerale u
prah na velikoj glatkoj kamenoj plo¢i. Zagrevajuci ih do krajnje visokih
temperatura mogli su dobiti razli¢ite nijanse crvene i Zute. Taj mineralni
prah izduvavao se kroz cevcice od Zivotinjskih kostiju ili trske na ruku s
rasirenim prstima koju su onda pritiskali na kamenu povrsinu da bi dobili
njen otisak.

Da bi Zivotinjske ili ljudske konture ispunili bojom, mesali su prah s
te¢noscu — pedinska voda, slina, belance, biljne ili Zivotinjske masti ili krv;
tada su boju nanosili na kre¢njacku povrsinu pomocu mahovine ili krzna i
Cetkica napravljenih od krzna, perja ili sazvakanog pruca. Neki stru¢njaci su
eksperimentiSuci shvatili da su pigmenti bili ¢esto sazvakani u ustima i onda
izduvani ili ispljuvani direktno na zidove da bi se dobile slike. U pojedinim
slu¢ajevima, kao kod tagkastih konja iz Pek Merla ili iz Sovea, boja se nanosi-
la tackasto, $to je neke strucnjake navelo da to nazovu ,,poentilistickim*

efektom. To se postizalo premazivanjem dlana okerom pre pritiskivanja

prepoznali donji deo Zenskog tela naslikan na isturenoj steni.
U Troa Freru, nalazidtu u francuskim Pirinejima, naslikano
je ljudsko telo, s muskulaturom i anatomskim detaljima, koje
na sebi nosi Zivotinjsku glavu s rogovima. U Laskou muska
figura s pti¢jom glavom leZi izmedu runastog nosoroga i
rasporenog bizona, a kraj njih je $tap s pti¢jom glavom (slika
1.6).

Kad su pri kraju XIX veka prvi put ocenjivali crteZe iz
Altamire, stru¢njaci su izjavili da su suvise napredni da bi bili
autenti¢ni pa su ih proglasili prevarom. I zaista, iako je pecin-
ska umetnost nastala mozda u sam osvit umetnosti kakvu mi
poznajemo, ona je &esto vrlo rafinirana. Bizoni u Altamiri cr-
tani su po seanju, kao i oni u Soveu i drugde, pa ipak njihovi
oblici ukazuju na veliku mo¢ zapazanja, ali i na veliku vestinu
prenosenja secanja na sliku. Bizoni se na tim slikama ponasaju
kao u Zivotu, bilo da miruju, mucu ili se valjaju po zemlji. Sli-

karevo paZzljivo izvodenje pojacava prirodni izgled: fino sence-

Otisci rukom u prostoriji Brinel u Soveu —
dobijali su se pokrivanjem dlana bojom

i otiskivanjem na zid. Na nekim mestima
prsti se jedva raspoznaju.

na kre¢njacku povrsinu. Analiza tih otisaka dala je izvanredne rezultate: ne
samo $to se po otisku ruke mogao prepoznati umetnik nego se moglo i

zakljuditi da su uz muskarce tu radile i Zene i adolescenti.

nje izraZava, na primer, obrise bizonovog stomaka ili lavi¢inu
glavu, a obris udaljenije noge Zivotinje izveden je u svetlijoj
nijansi da bi se nagovestila udaljenost. Unutar kontura koje
defini$u oblik Zivotinje umetnik primenjuje razlicito osvetljenje
da bi naglasio tezinu ili obim. Takav postupak, nazvan mode-
lovanje, doprinosi Zivotnijem izgledu figura.

U pocetku su nau¢nici odredivali relativnu starost pecinskih
crteza sluzedi se stilskom analizom pa su ih datirali prema iska-
zanom stepenu vernosti prirodi, to jest po tome koliko slika
nalikuje stvarnom predmetu koji nalazimo u prirodi. Kako je
naturalizam u to doba smatran najnaprednijim oblikom izra-
Zavanja, $to je slika bila vernija prirodi, to se smatrala razvije-
nijom 1 zato novijom. Datiranje pomocu stepena razgradnje
ugljenika Cy4 ukazalo je na pogre$nost takvog pristupa. lako
su crteZi u Soveu procenjeni kao izrazito naturalisticki, za neke
od njih pokazalo se da su najstariji od svih pronadenih te ih

smestamo u orinjacko razdoblje, tj. pre oko 32.000 godina.

I. POGLAVLJE UMETNOST PREISTORIJSKOG DOBA
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1.7. Sematski plan sistema pecine Lasko izraden na osnovu dijagrama Arhitektonskog odscka, Pariz

Zapravo, bilo bi pogresno pretpostaviti da je verno prikazivanje
bilo jedini cilj paleolitskog umetnika, pa i bilo kog drugog. Do-
sledno korisc¢enje konvencija slikanja pojedinih vrsta (bikovi
u Laskou crtani su iz profila, ali s frontalnim rogovima, na
primer) prkosi prirodi; to nisu opti¢ke slike koje prikazuju
zivotinju kako je zaista vidimo, ve¢ sloZene predstave koje
nude mnoge pojedinosti §to ¢ine slikanu Zivotinju, ali ne nuzno
u anatomski preciznim polozajima. Kao $to ilustruje predstava
Coveka-Stapa iz Laskoa, mozda su umetnici svoju uspe$nost
procenjivali prema kriterijumima sasvim drugadijim od natu-

ralisti¢kih.

1.8.  Konji s tackama i ljudske Sake, pe¢ina u Pek Merlu, Dordonja,
Francuska. Konji, oko 16.000 godina pre nove ere; Sake oko 15.000
godina pre nove ere. Kre¢njak, priblizna duzina 3,4 metra
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Tumacenye slikarstva preistorijskog doba

Te slike su isto toliko velicanstvene koliko i zagonetne: Koja
im je bila namena? Najjednostavnije objasnjenje — da su bile
prosto ukrasne, ,umetnost radi umetnosti“ — nije nimalo vero-
vatno. Vedina postojecih slika i gravira vrlo je dostupna, a
mnogo onih koje su nekada ulepsavale pecine u blizini njiho-
vog ulaza verovatno je propalo. Medutim, neke od njih se, ka-
ko u Laskou, tako i drugde, nalaze duboko u unutra3njosti
dugackog sistema pecina koje su udaljene od naselja, te je do
njih tesko dodi (slika 1.7). U takvom slu¢aju mod slika mozda
pociva u njihovom stvaranju, a ne u posmatranju. Po miljenju
nekih istoricara koji su pokusali da protumace te slike, ¢in sli-
kanja ili urezivanja slika mozda je imao obrednu ili versku
svrhu.

Istoricari umetnosti ¢esto se sluZe savremenim pisanim tek-
stovima da bi upotpunili svoje razumevanje umetnosti. Preisto-
rijska umetnost, medutim, poti¢e iz vremena koje prethodi
razvoju pisma. Umetnic¢ka dela su zapravo nasi jedini , teksto-
vi‘ za proucavanje ljudi preistorijskog doba. Otkako su pecin-
ske slike i gravire otkrivene naudnici su, da bi ih protumadili,
usvojili pristupe koje su usavrsili etnografi (antropolozi koji
proudavaju ponasanje pojedinih kultura). Nadahnude za ta
dela naj&esce je pripisivano magijsko-religijskim podsticajima.
Stoga su davni ljudi sliku mozda smatrali ekvivalentom Zivo-
tinje koju ona predstavlja pa je stvoriti ili posedovati sliku zna-
¢ilo imati mo¢ nad onim §to ona prikazuje. Stvaranje slika
moglo je biti smatrano oblikom imitativne magije koji bi mo-
gao poboljsati uspeh u lovu. Tragovi na zidovima peéine pone-
kad pokazuju da su koplja bacana na slike (slika 1.8). Isto tako,

umetnik se mozda nadao da ée podstadi plodnost u prirodi —1i



UMETNOST U VREMENU

Oko 38.000 godina pre nove ere — proizvodnja najranijih predmeta koji
se mogu klasifikovati kao ,,umetnicki‘
Oko 32.000 godina pre nove ere — najranije poznate pecinske slike u Soveu
Oko 13.000 godina pre nove ere - glinene statue dvaju bizona

izradenih na izbo¢ini stene

: LTy
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time osigurati trajan dotok hrane — slikajudi skotne Zivotinje.
Magijsko-religijsko tumadenje moze da objasni izbor natura-
listickog prikazivanja Zivotinja, a isto tako i njihovo zatvaranje
unutar ¢vrstih kontura; pa ipak, strah ljudi da e 1 na njih de-
lovati ista magija moze biti razlog izrazito nenaturalisti¢kog,
apstraktnog obelezja ,,¢oveka-§tapa“ iz Laskoa.

Novije teorije o $amanizmu — verovanju u paralelni svet
duhova do kojeg se moze dopreti preko alternativnih stanja
svesti — po¢ivaju na tim tumadenjima i upucuju na to da je
»duh® Zivotinje posebno o¢it na mestima na kojima izbo¢ina u
zidu ili tavanici nalikuje njegovom obliku, kao 3to je to s Ko-
njima s tackama (slika 1.8) iz Pek Merla u jugozapadnoj Francu-
skoj. Mo¢ umetnika ili $amana samo je iznela taj duh na videlo.
Neki nauénici su u ranim religijama glavnu ulogu pridavali

slikama kao predmetima oboZavanja, a druga tumadenja su se

19. 1 i zivotinja koj klapaju. . ot - . . C
Oko 45%0%‘/_”1%[150%1;2(;?;2 pféenssvir:re a»l;ar];; Frer usredsredila na fizi¢ki kontekst slike. To znadi da su ispitivali

Francuska. Plocu je o&istio opat Brej iz Zbirke Begohen veze izmedu figura da bi — u nedostatku ve§tackog okvira,

N, o T

1.10.  Dwvorana bikova. Peéina Lasko. Oko 15.000-10.000 godina pre nove ere, Dordonja, Francuska
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I.12.  Konj. Pec¢ina Fogelherd. Oko 28.000 godina pre nove ere, I.13. Bacac koplja sa isprepletenim kozorozima. Oko 16.000
Nemacka. Mamutova kljova, visina pet centimetara. Institut godina pre nove ere. Pedina Anlan, Arijez, Francuska. Rog soba,
za preistoriju, Univerzitet Tibingen 9 ¢cm X 7 cm. Muzej ¢oveka, Pariz

i .'%""%‘?E‘.'.q& i é‘f ey,

I.14.  Dua bizona. Pec¢ina Tik d’Oduber. Oko 13.000 godina pre nove ere, Arijez,
Francuska. Glina, duzina 60 cm

I. POGLAVLJE UMETNOST PREISTORIJSKOG DOBA
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Datovanje viemena: termini 1 razdoblja

ok su geolozi usavrsili metode deljenja vremena zasnovane na
D starosti zemlje, istoricarima je ljudska delatnost izradivanja oruda
posluzila za definisanje i merenje ljudskog vremena. Za eru pre pisane reci
(preistorijsko razdoblje) uzorci koje nalazimo na kamenom orudu osnova
su za razlikovanje razli¢itih kultura tokom preistorije. Kameno doba se
proteze od pre dva miliona godina do oko pre 4.000 godina.

Taj Siroki vremenski raspon deli se na staro kameno doba (paleolit
potice od grcke reci palaios, Sto znadi stari i lithos, Sto znaci kamen),
mezolit (mésos, srednji) i neolit (néos, novi). Starije kameno doba proteze
se od otprilike 2.000.000 godina pre nove ere do 10.000 godina pre
nove ere, a mezolit od 10.000 godina pre nove ere do 8.000 godina pre
nove ere. U nekom trenutku u tre¢em milenijumu pre nove ere kameno
orude je u nekim delovima sveta zamenjeno metalnim, pa je u Evropi i
Aziji nastupilo bronzano doba.

Pojedine ljudske kulture pridruzivale su se tim fazama u razli¢ito vreme:
¢ini se, na primer, da je neolitsko doba nastupilo ranije u zapadnoj Aziji
nego u Evropi. Ipak, presirok raspon starijeg kamenog doba zahteva pre-
ciznije odredenje, a iskopine iz paleolitskih nalaziSta pruzaju okvir za tu
daljnju vremensku podelu. Najstarija grada je na dnu iskopina pa se najs-
tarije razdoblje paleolita naziva starije paleolitsko doba (zavrseno pre oko
100.000 godina). Srednji slojevi paleolitskih iskopina — srednje paleolitsko
doba — poti¢u izmedu 100.000 godina i oko 40.000 godina. Najnovije

praha hematita (gvozdene rude). Nije do kraja jasno 3ta ta fi-
gura predstavlja. Kao i sli¢ne figure naslikane na zidovima
pedine, ona mozda prikazuje Coveka prerusenog u Zivotinju,
recimo radi lova. Neki stru¢njaci za preistoriju nazvali su ova-
kve sloZene figure Samanima ili ,,vracevima® koji obredom
stupaju u dodir sa svetom duhova.

Zivotinje su bile &esta tema skulptura kao i slika. Minijatur-
ni konj iz pedine u Fogelherdu na Dunavu u Nemackoj iz
orinja¢kog razdoblja, kao i isprepleteni kozorozi iz magdalen-
skog razdoblja poti¢u s pocetka odnosno kraja mladeg kame-
nog doba (slike 1.12 i 1.13). (Pogledajte Cinjenice i umetnost,
gore) Konj je jedna od brojnih rezbarija manjih dimenzija
izradena od kljove runastog mamuta, a potice otprilike 28.000
godina pre nove ere. Rupica izmedu prednjih nogu nagovestava
da je re o privesku. Kozorozi oblikovani od roga sobova oko
13.000 godina pre nove ere sluzili su kao bacaci koplja. Kukom
pri¢vriéeni za koplje na kraju drske omogucdavali su loveu da
ga uspesnije zabaci. U oba sludaja skulptor je imao smisla za
¢vrste obrise, a povriinu je vrlo pazljivo dovr$io obelezavajudi
kozorogovu kozu zarezima izradenim kamenom alatkom i
glacajuéi povrsinu do visokog sjaja. Oba predmeta o¢ito su
sluzila odredenoj svrsi.

Kao $to su umetnici u peéini pretvarali izbo¢ine na kame-

nim zidovima u naslikane Zivotinje, tako je duboko u pedini
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slojeve takvih iskopina nazivamo mladim kamenim dobom. Na primer,
orinjacka kultura naziva se po Orinjaku, nalazi$tu u zapadnoj Francuskoj.
Predmeti te kulture poticu izmedu 34.000 i 23.000 godina pre nove ere.
Gravetska kultura, nazvana po mestu Gravet u jugozapadnoj Francuskoj,
nastala je izmedu 28.000 i 22.000 godina pre nove ere. Najkasnija od tih
kultura jeste magdalenska, koja je dobila ime po preistorijskom nalazi$tu
Magdalen u jugozapadnoj Francuskoj, a poti¢e izmedu 18.000 i 10.000
godina pre nove ere. Mnogi od tih naziva skovani su u XIX veku, kad je

proucavanje preistorijske kulture prvi put uzelo maha.

PALEOLIT - STARIJE KAMENO DOBA

Rani paleolit 2.000.000-100.000 godina pre nove ere.
Srednji paleolit 100.000—40.000 godina pre nove ere.
Pozni paleolit 40.000-10.000 godina pre nove ere.

Orinja¢ko razdoblje 30.000-23.000 godina pre nove ere.
Gravetsko razdoblje 28.000—-22.000 godina pre nove ere.
Solitrejsko razdoblje 22.000—18.000 godina pre nove ere.

Magdalensko razdoblje 18.000—10.000 godina pre nove ere.
Mezolit 10.000-8.000 godina pre nove ere.
Neolit 8.000-2.000 godina pre nove ere.

Tik d’Oduber u francuskim Pirinejima oko 13.000 godina pre
nove ere neki davni umetnik nadogradio prirodnu kamenu
izbo¢inu glinom da bi oblikovao dva bizona (slika 1.14) i tele
koje je prvobitno stajalo uz noge figure s leve strane. Obe skul-
pture su duge oko 60 centimetara; oblik im je najpre masivniji,
a onda se suzava i postiZe otprilike formu stvarnog bizona. Pa
ipak, uprkos trodimenzionalnosti figura (obratite paznju na
punocu bedara, ramena i ¢upave grive), skulpture se drZe istih
konvencija kao i pecinske slike: bizoni su izradeni u strogom
profilu pa se mogu videti samo s jedne strane. I ovde je funkcija
predmeta nejasna: jesu li te skulpture bile orude za lov? Medu
tragovima ljudskih stopala pronadenim u blizini te grupe na-
laze se i tragovi dvogodidnjeg deteta. Ti otisci, kao 1 otisak de-
&eg dlana u pedini u Bedejaku u Francuskoj i Zenskih otisaka
u Soveu upozoravaju nas da umetnicka dela starijeg kamenog
doba ne shvatimo kao klju¢ne obredne predmete muskog dru-
$tva lovaca.

Zene su &esta tema skulpture preistorijskog doba, narotito
u gravetskom periodu (videti Cinjenice i umetnost, gore) kad su
mnogo ¢e$ce bile predmeti prikazivanja nego muskarci. Pred
kraj XIX veka pronadena je u Papinoj pecini u Brasempuu, na
jugu Francuske, grupa od dvanaest figurica od slonovace. Me-
du njima je bila Dama s kapuljacom ili Zena iz Brasempua (slika

1.15), koja je nastala otprilike 22.000 godina pre nove ere.



